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Titel:
Verwirklichung des Rechts auf kulturelle Teilhabe in Bremen
Sachverhalt/Frage/Aktuelle Stunde:

Antwort des Senats
auf die GroRe Anfrage der Fraktion Blindnis 90 / Die Griinen
vom 12.04.2022

Die Fraktion Bundnis 90 / Die Grinen hat folgende GrofRe Anfrage an den Senat gerichtet:

Kultur ist Mittel gesellschaftlicher Verstandigung und Konfliktbewaltigung, sie ist Takt- und
Innovationsgeberin und gleichzeitig Bewahrerin des kulturellen Erbes. Vdllig zurecht flieRen
staatliche Mittel in die Finanzierung all der Angebote, die in Bremen und dariiber hinaus jeden Tag
aufs Neue diese Versprechen flr viele Bremer*innen einlésen.

Wahrend sich die allermeisten kulturellen Einrichtungen und Veranstalter:innen an ein breites
Publikum richten, muss gleichzeitig festgestellt wer-den, dass die tatsachlichen Besucher:innen aus
einem engeren Personenkreis und bestimmten Zielgruppen stammen.

Gerade in Zeiten, in denen kreativer, gesellschaftlicher und kultureller Austausch niederschwellig
wie nie zuvor Uber soziale Netzwerke zwar mdglich ist, doch auch dort in abgegrenzten Raumen
stattfindet, steht Kultur vor groRen Herausforderungen. Um die Relevanz des klassischen und haufig
staatlich geférderten Kulturangebots fur die Gesellschaft zu erhalten, ist spatestens seit den 1970er
Jahren eine verstarkte Diskussion um kulturelle Teilhabe fester Bestandteil kulturpolitischer
Debatten und Zielsetzungen. Langst erganzt eine Vielzahl kultureller Angebote, die nicht Teil der
klassischen kulturpolitischen Strukturen sind, das Angebot der Stadte und findet breiten Zuspruch.
Es ist die Aufgabe von Kulturpolitik und ihren Akteuriinnen durch ihre Férderpolitik,
Ansiedlungspolitik sowie weitere Mallnahmen darauf hinzuwirken und ihre Mittel so einzusetzen,
dass aus den vielen Impulsen fir kulturelle Programmatiken und Orte eine Kulturlandschaft entsteht,
die méglichst allen Burger:innen ein kulturelles Angebot offeriert, das sie wahrnehmen méchten und
konnen. Dies verlangt eine Kenntnis der tatsdchlichen kulturellen Teilhabe sowie stetes Bemuhen
um die Verwirklichung und Verbesse-rung der Teilhabechancen aller.

I. Allgemeine Situation der kulturellen Teilhabe in Bremen
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1. Was versteht der Bremer Senat unter kultureller Teilhabe, welche Ziele ver-olgt er und welchen
Zustand hinsichtlich der Wahrnehmung kultureller Angebote mdchte er erreichen?

2. Wie bewertet der Senat den Erfolg der Bremer Bemihungen um mehr kulturelle Teilhabe in den
letzten 5 Jahren insgesamt?

3. Wie bewertet der Senat den Zustand kultureller Teilhabe in Bezug auf die Nutzung der durch den
Senator fur Kultur geférderten klassischen Einrichtungen bzw. institutionell geférderten Akteur:innen
(bspw. Museen, Theater, Ausstellungshauser, Konzerthauser, Ensembles) durch unterschiedliche
Ziel-gruppen

a. aufgeschliusselt nach Alter (bspw. Kinder 6-12 Jahre, Jugendliche 12-18 Jahre, Junge
Erwachsene 18-35 Jahre, Erwachsene 35-60 Jahre, Senioren 60-99 Jahre),

b. aufgeschlisselt nach Bildungsabschlissen (kein Schulabschluss, Hauptschulabschluss,
Realschulabschluss, Hochschulreife, abgeschlossene Berufsausbildung, Universitatsabschluss),

c. aufgeschlisselt nach 6konomischen Moglichkeiten der Zielgruppe (ALGII Bezug, geringes
Einkommen, mittlere Einkommen, hohe Einkommen),

d. aufgeschlisselt nach ihrer Herkunft bzw. Migrationsgeschichte,

e. aufgeschlisselt nach verschiedenen Behinderungen bzw. Einschrankungen (bspw. Menschen mit
Gehbehinderungen, seh- und/oder hdrbehinderte Menschen)?

Sollten keine empirischen Daten vorliegen: Wie schatzt der Senat die kulturele Teilhabe in den
jeweiligen Zielgruppen ein bzw. auf Basis welcher Annahmen strukturiert er seine Férderpolitik
hinsichtlich dieser genannten oder durch den Senat gewahlten Gruppen?

4. Wie bewertet der Senat den Zustand der kulturellen Teilhabe in Bezug auf die Nutzung von Kultur-
und Freizeiteinrichtungen, die nicht institutionell durch den Senator fir Kultur geférdert werden
(bspw. Kinos, Clubs, Varieté-Theater, popkulturelle Konzert-Locations, soziokulturelle Zentren, freie
Galerien usw.) durch unterschiedliche Zielgruppen? (bitte ebenfalls nach der Systematik aus Frage
3 aufschlisseln)

5. Anhand welcher Dimensionen, Begriffe oder Konzepte beurteilt der Senat kulturelle Teilhabe und
welche Indikatoren kommen hierfiir zum Einsatz?

6. Welche Einflussfaktoren fir kulturelle Teilhabe identifiziert der Senat und wie stark beeinflussen
diese die kulturelle Teilhabe nach Meinung des Senats?

a. Welche Rolle spielt die Nahe des kulturellen Angebots zu den jeweiligen Quartieren fur die
kulturelle Teilhabe ihrer Bewohner:innen?

b. Welche Rolle spielen die Kosten eines kulturellen Angebots fur die Zuganglichkeit?
c. Welche Rolle spielen kulturelle und sprachliche Hirden fir die Nutzung von Kulturangeboten?
d. Welche Rolle spielt die Identifikation mit dem Angebot fur die Nutzung von Kulturangeboten?

e. Welche Rolle spielen habituelle Differenzen zwischen Milieus mit héherer (kultureller) Bildung und
Milieus mit weniger (kultureller) Bildung fiir die Nutzung von Kulturangeboten?

f. Welche Rolle spielt die Verfigbarkeit von Kulturangeboten, in denen sich migrantisch gepragte
Milieus reprasentiert sehen bzw. die sich besonders an diese richten?
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g. Welche Rolle spielt Barrierefreiheit fur die Nutzung von kulturellen Angeboten und an welchen
Barrieren scheitert die Teilhabe dabei besonders haufig?

h. Welche Rolle spielen die Offnungszeiten fiir die Nutzung von kulturellen Angeboten fiir Personen
verschiedener Lebensstile, verschiedenen Alters, verschiedener Lebens-, Familien- und
Arbeitsverhaltnisse?

7. Wie beurteilt der Senat die Datenlage zur kulturellen Teilhabe und zu welchem Ausmal ist es
derzeit moglich, Férderschwerpunkte anhand dieser auszurichten um blinde Flecke im Bremer
Kulturangebot zugunsten von mehr kultureller Teilhabe zu schlieften?

8. Welche der durch den Senator fur Kultur institutionell geférderten Einrichtungen bzw. Akteur:innen
erfassen bereits den Erfolg von MaRnhahmen zur kulturellen Teilhabe innerhalb ihres Angebots?

9. Wie beurteilt der Senat Initiativen bspw. des Landes Berlin, die kulturelle Teilhabe regelmafig und
nicht nur anlassbezogen durch statistische Erhebungen zu erfassen? Mit welchen Kosten ware zu
rechnen wenn auch in Bremen eine solche Erfassung eingerichtet wiirde?

Il. Konkrete MalRnahmen zur Verbesserung kultureller Teilhabe in Bremen

10. Welches Fazit zieht der Senat bisher fir den ,360° Fonds fur Kulturen der neuen
Stadtgesellschaft“?

11. Welche MalRnahmen konnten in den gefdrderten Einrichtungen (Focke-Museum, Kunsthalle
Bremen, Stadtbibliothek Bremen und Theater Bremen) im Rahmen des 360° Fonds umgesetzt
werden, um diversere Zielgruppen zu erreichen?

a. Welche dieser Matnahmen sollen auch nach dem Auslaufen des 360° Fonds fortbestehen?

b. Bei welchen Kultureinrichtungen gibt es gegebenenfalls Bestrebungen, sich um eine
Verlangerung der Férderung durch den 360° Fonds zu bemuhen?

12. Welche generellen, langfristigen konzeptionellen Anderungen am Programm bzw. der
Ausrichtung der jeweiligen Kultureinrichtungen wurden im Kontext des 360° Fonds vorgenommen,
um mehr Menschen unterschiedlicher Zielgruppen zu erreichen?

13. Wie wurden die MalRnahmen jeweils evaluiert und welche Kenntnisse flir den Erfolg kultureller
Teilhabe konnten daraus gezogen werden?

14. Wie wurde kulturelle Teilhabe im Kontext des 360° Fonds in Bremen erfasst und welche
Indikatoren wurden hierfur verwendet?

15. Wie bewertet der Senat den Erfolg des Kulturtickets insgesamt und welchen Einfluss auf
kulturelle Teilhabe hat das Kulturticket aus Sicht des Senats?

16. Welche Einrichtungen sind mit welchem Angebot Teil des Kulturtickets? Wann sind welche
Einrichtungen zuletzt hinzugekommen?
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17. Wie viele Menschen haben durchschnittlich pro Jahr von dem Angebot Gebrauch gemacht?

a. Wie viele davon waren Bezieher:innen von Grundsicherung fir Arbeitssuchende (ALG II), wie
viele erhielten Sozialhilfe (SGB XlIl bzw. SGB XIl), wie viele Leistungen nach dem Asylbewerber-
Leistungsgesetz?

b. Welchen prozentualen Anteil an der Grundgesamtheit der jeweiligen Bezieher:innen von
Sozialleistungen entspricht dies?

18. Welche Kulturangebote bzw. Einrichtungen wurden wie haufig in den letzten 5 Jahren im
Rahmen des Kulturtickets besucht?

19. An welchen Stellen wird fir das Kulturticket geworben und wie wird dabei versucht, besonders
die Menschen zu erreichen, die derzeit zu den Nicht —Besucher:innen der jeweiligen Einrichtungen
zahlen?

20. In welchem Umfang gibt es fremdsprachige Informationen zum Kulturticket, um fur Menschen,
die nicht hinreichend gut Deutsch sprechen, auf Angebote hinzuweisen, die fir sie verstandlich sind?
In welchen Sprachen werden diese Informationen angeboten?

21. Erhalten die teilnehmenden Einrichtungen fir die Differenz zwischen regularem Ticketpreis und
ermafigtem Kulturticketpreis eine Kompensation?

22. Welches Budget steht jahrlich fiir die Administration, Offentlichkeitsarbeit und weitere Tatigkeiten
rund um das Kulturticket zur Verfiigung und durch wie viele Menschen wird diese Arbeit geleistet?

23. Gab es Versuche, das Kulturticket auf weitere Kulturinstitutionen zu erweitern, ggf. auch auf
solche die nicht bereits durch den Senator fir Kultur geférdert sind?

a. Wenn ja, woran scheiterten diese Bemuhungen?
b. Wenn nein, warum nicht?

24. Welche weiteren MalRinahmen unternimmt der Senat aktuell, um die Situation der kulturellen
Teilhabe zu verbessern und auf welche Dimensionen kultureller Teilhabe legt er hierbei
Schwerpunkte?

25. Welche Erwartungen und Zielsetzungen hat der Senat hinsichtlich des eintrittsfreien Tages in
Museen hinsichtlich kultureller Teilhabe?

26. Welche Zielgruppen sollen im Rahmen des eintrittsfreien Tages besonders angesprochen
werden und wie sollen diese erreicht werden?

27. Welche Zielgruppen besuchen die Bremer Museumslandschaft nach Einschatzung des Senats
derzeit besonders selten? Welche Grinde sind aus Sicht des Senats hierfur ausschlaggebend?
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28. Wie soll im Kontext des eintrittsfreien Tages in Museen die kulturelle Teilhabe erfasst und welche
Indikatoren sollen dazu gebraucht werden?

29. Soll die Evaluation des eintrittsfreien Tages in Bremer Museen durch eine unabhangige
wissenschaftliche Einrichtung geschehen?

a. Wenn ja, durch welche?
b. Wenn nein, warum nicht?

30. Inwiefern werden die Ergebnisse der Teilhabeforschung bspw. auch die Ergebnisse einer Studie
zum freien Eintritt aus Baden-Wiirttemberg, wonach der freie Eintritt sich nur zweitranig auf die
Anziehung neuer Besucher:innen auswirkt, in die Konzeption in Bremen einflieRen?

lll. Kulturelle Teilhabe als Querschnittsaufgabe der Kulturpolitik und Stadt-entwicklung

31. In welchen bereichstbergreifenden Handlungskonzepten, Leitlinien und Strategien des Senats
wird die Verbesserung kultureller Teilhabe derzeit be-reits als Ziel formuliert und welche
MafRnahmen werden dort benannt? Welche Indikatoren werden jeweils verwendet?

32. Inwiefern wird die Verwirklichung kultureller Teilhabe bzw. die Zielset-zung, auf diese
hinzuarbeiten, bei der Beurteilung von Projekten innerhalb der Projektférderung des Senators fir
Kultur bertcksichtigt?

a. Welche Spielraume haben kulturelle Projekte und Initiativen in diesem Kontext, bewusst eher auf
kulturelle Teilhabe abzustellen, als auf kiinstlerische und kulturelle Exzellenz, ohne die Chancen auf
Forderung zu schmalern?

b. In welchen Fd&rdertdopfen werden explizit Aspekte der kulturellen Teilhabe besonders
bertcksichtigt?

33. Inwiefern wird die Verwirklichung kultureller Teilhabe als Kriterium fur die Vergabe von
institutionellen Férderungen herangezogen? Welche Spielrdume haben Kulturakteur:innen hier, um
zugunsten von kultureller Teilhabe von akademischen bzw. kultur- und kunstwissenschaftlichen
Anspriichen abzuweichen?

34. Inwiefern wird die Verwirklichung kultureller Teilhabe aller Bevolkerungsgruppen bei der
Konzeption von kulturpolitisch relevanten Grofl3projekten berilicksichtigt? (bitte im Einzelnen darauf
eingehen, welche Gruppen zu schwach beteiligt sind und wie die jeweiligen Projekte bei ihrer
Realisierung, durch welche Ausrichtungen und Eigenschaften geeignet sind, die kulturelle Teilhabe
dieser Gruppen zu verbessern)

a. im Falle des Zentrums flr die freie Szene im Tabakquartier Woltmershausen

b. im Falle der Umsiedlung inkl. Ausbau eines Standortes flir die Bremer Philharmoniker im
Tabakquartier

c. im Falle der Konzeptionierung eines Stadtmusikantenhauses
d. im Falle der Konzeptionierung eines Literaturhauses

e. im Falle eines Umbaus des Konzerthauses Glocke an der Domsheide
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35. Inwiefern werden zur Konzeptionierung von staatlich geférderten Projekten in Bremen auch
Nicht-Besucher:innen-Befragungen genutzt und wie beurteilt der Senat die Eignung dieses
Instruments in diesem Kontext?

36. Welche Ziele betreffend die Verwirklichung kultureller Teilhabe verfolgt der Senat bei der
Durchfiihrung des Innenstadtaktionsprogramms?

37. Mit welchen kulturpolitischen und kreativwirtschaftlichen Mallnahmen sollen im Kontext der
Belebung der Innenstadt neue Zielgruppen angesprochen werden? Welche Zielgruppen sollen
besonders angesprochen werden und aus welchen Grinden werden diese von den bisherigen
kulturellen und kreativwirtschaftlichen Angeboten in der Innenstadt nicht angesprochen?

38. In welchen Stadtteilen sieht der Senat einen besonders grof3en Bedarf an Verbesserung der
kulturellen Teilhabe im Quartier?

a. Welche Zielgruppen sind dort besonders von einem Mangel an kultureller Teilhabe betroffen?

b. Fur welche Zielgruppen finden sich ggf. auch in diesen Stadtteilen Angebote, die sie ansprechen?
c. An was fur einer Art kulturellen bzw. kreativwirtschaftlicher Angebots mangelt es jeweils?

d. An welcher Art Raumlichkeiten mangelt es jeweils?

e. Durch welche MalRnahmen wird versucht, die jeweiligen Mangel zu beheben?

39. Welche Stadtteile sind nach Ansicht des Senats in einem zufriedenstellenden Maf mit kulturellen
Angeboten versorgt?

a. Welche Zielgruppen profitieren besonders von den kulturellen Angeboten in diesen Stadtteilen?

b. Welche Zielgruppen werden ggf. auch in diesen Stadtteilen unzureichend von den
Kultureinrichtungen angesprochen?

c. Welche Arten von kulturellen bzw. kreativwirtschaftlichen Angeboten sind jeweils besonders breit
vertreten und ausgebaut?

Der Senat beantwortet die Grof3e Anfrage wie folgt:

I. Allgemeine Situation der kulturellen Teilhabe in Bremen

1. Was versteht der Bremer Senat unter kultureller Teilhabe, welche Ziele verfolgt er und welchen
Zustand hinsichtlich der Wahrnehmung kultureller Angebote méchte er erreichen?

Wie bereits im Kulturforderbericht ,Kultur in Bremen. Bestandsaufnahme. Forderleitlinien.
Perspektiven“ vom Dezember 2018 durch den Senat umfassend dargelegt, ist es erklartes
strategisches Ziel, mdglichst vielen Menschen — unabhangig von ihrem jeweiligen individuellen
Hintergrund - Zugang zu Kulturangeboten und zur aktiven Entfaltung der eigenen schopferischen
Kraft zu erméglichen. Hier liegt seit vielen Jahren ein kulturpolitischer Schwerpunkt des Senats.
Die mit dieser Grofden Anfrage erfragten Entwicklungslinien sind zudem auch in erheblichem
Umfang dem Kulturférderbericht zu entnehmen. Da es sich um einen hausinternen Bericht des
Senators fur Kultur handelt, sind nicht alle entnommenen Textstellen durchgangig gekennzeichnet.
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Teilhabe realisiert sich in der Rezeption, als kulturelle Bildung oder Beteiligung wie auch in der
Form der eigenen kulturellen bzw. kiinstlerischen Betatigung und dem Heranfiihren an die eigenen
kreativen Ausdrucksmaoglichkeiten.

Aus diesem Grund werden in Bremen zum einen glnstige und niedrigschwellige Angebote von
vielen Kultureinrichtungen zentral wie dezentral bereitgestellt. Hinzu treten moderne
Vermittlungsansatze in vielfaltigen Formen, um ein breites und zunehmend von unterschiedlichster
kultureller Herkunft gepragtes Publikum zu erreichen. Darlber hinaus werden Aktivitaten
unterstitzt, die die aktive Teilhabe an einem klinstlerisch-kulturellen Entstehungsprozess
ermoglichen. Als Basisstruktur wirken die traditionellen Einrichtungen der kulturellen Bildung, wie
z.B. die Stadtbibliothek, die Volkshochschule oder die Musikschule, sehr erfolgreich auf diesem
Gebiet.

2. Wie bewertet der Senat den Erfolg der Bremer Bemihungen um mehr kulturelle Teilhabe in den
letzten 5 Jahren insgesamt?

Der Senat bewertet die Bremer Anstrengungen auf dem Gebiet der kulturellen Teilhabe als sehr
erfolgreich. Kultur ist Teil der bremischen Tradition als Burgerstadt, und in den vergangenen
Jahrzehnten ist das kulturelle Netzwerk stetig angewachsen. Die kulturelle Belebung der Quartiere
war dabei stets ein Kernanliegen. Das Leben in einer Grof3stadt wie Bremen ist gerade in den
vergangenen Jahren immer vielfaltiger und diverser geworden. Dieser durchaus hohe Grad an
Unterschiedlichkeit ist einerseits ein Motor der Kreativitat und Veranderung, gleichzeitig fir
Kulturakteure wie fir die Verwaltung durchaus herausfordernd. Im Kern steht dabei nach wie vor
die Kulturelle Bildung.

Kulturelle Bildung meint allerdings mehr als Kunstpadagogik oder Kunstvermittlung im engeren
Sinne. Vielmehr geht es um eine umfassende Personlichkeitsbildung, die einen Grundstein legt fir
kulturelle und damit gesellschaftliche Teilhabe. Letztendlich geht es um die Querschnittsaufgabe
eines lebenslangen Lernens Uber alle Generationen hinweg, mit dem Ziel, dass alle Burger*innen
nicht nur einen Zugang zu dem Kulturangebot in der Stadt haben und mdglichst viele es
wahrnehmen, sondern dieses auch aktiv mitgestalten.

Dabei sind gerade in den vergangenen Jahren in verschiedenen Teilbereichen grofl3e Fortschritte
im Bemihen um mehr kulturelle Teilhabe gemacht worden. Vermittlungsangebote sind in nahezu
jeder bremischen Kultureinrichtung ein selbstverstandlicher Teil der taglichen Arbeit. Fakt ist, dass
diese Anstrengungen nie abgeschlossen sein werden, sondern einem steten Wandel unterliegen.
Meilensteine bei der Verstetigung der kulturellen Teilhabe waren sicher der mit der
Haushaltsaufstellung 2016 erfolgte Ubergang der Breminale und von La Strada in die institutionelle
Forderung. Diese beiden Festivals ,umsonst und drauf3en® bieten ein fur alle Menschen ohne
Eintritt zugangliches, breit gefachertes Kulturangebot und zogen vor Pandemiebeginn zwischen
100.000 (La Strada) und rund 200.000 Menschen (Breminale) an.

Die Programme ,Kreativpotentiale Bremen*“ und ,Alphabetisierung” in den Kiinsten haben der
Senator flr Kultur und die Senatorin flr Kinder und Bildung dank der Férderung der Mercator-
Stiftung seit 2014 bzw. 2017 realisiert. Ausschlaggebend fur die Unterstitzung der Stiftung war ein
alle Altersgruppen — von der frihkindlichen Betreuung bis zum Ende der Schulpflicht —
umfassendes Gesamtkonzept. Hier werden unter der Leitung von Quartier gGmbH als einem der
herausragenden Trager kultureller Bildung in Bremen Kulturakteure und Schulen eng miteinander
vernetzt und die Programmatiken aufeinander abgestimmt. Auf diese Weise werden etwa
weiterflihrende Schulen bei der Entwicklung eines kulturellen Profils unterstitzt (vgl. dazu auch
den Kulturférderbericht, S. 225).

Die Kulturstiftung des Bundes fordert mit dem Programm "360° — Fonds fur Kulturen der neuen
Stadtgesellschaft" Einrichtungen aus Kunst und Kultur dabei, die Themen Einwanderung und
kulturelle Vielfalt als chancenreiches Zukunftsthema aktiv in die eigenen Hauser und in die
Stadtgesellschaft zu tragen. In der ersten Férderrunde wurden aus Bremen das Theater Bremen,
die Stadtbibliothek, das Focke-Museum und die Kunsthalle Bremen mit jeweils 360.000 Euro
bedacht.

3. Wie bewertet der Senat den Zustand kultureller Teilhabe in Bezug auf die Nutzung der durch
den Senator fur Kultur geférderten klassischen Einrichtungen bzw. institutionell geférderten
Akteur*innen (bspw. Museen, Theater, Ausstellungshauser, Konzerthauser, Ensembles) durch
unterschiedliche Zielgruppen
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a. aufgeschliisselt nach Alter (bspw.
Kinder 6-12 Jahre, Jugendliche 12-18 Jahre, Junge Erwachsene 18-35 Jahre, Erwachsene 35-60
Jahre, Senioren 60-99 Jahre),

b. aufgeschlisselt nach Bildungsabschlissen (kein Schulabschluss, Hauptschulabschluss,
Realschulabschluss, Hochschulreife, Abgeschlossene Berufsausbildung, Universitatsabschluss),

c. aufgeschlisselt nach 6konomischen Moéglichkeiten der Zielgruppe (ALGII Bezug, geringes
Einkommen, mittlere Einkommen, hohe Einkommen),

d. aufgeschlisselt nach ihrer Herkunft bzw. Migrationsgeschichte,

e. aufgeschlisselt nach verschiedenen Behinderungen bzw. Einschrankungen (bspw. Menschen
mit Gehbehinderungen, seh- und/oder hérbehinderte Menschen)?

Sollten keine empirischen Daten vorliegen: Wie schatzt der Senat die kulturelle Teilhabe in den
jeweiligen Zielgruppen ein bzw. auf Basis welcher Annahmen strukturiert er seine Férderpolitik
hinsichtlich dieser genannten oder durch den Senat gewahlten Gruppen?

Es gibt zahlreiche empirische Daten in den einzelnen Kultureinrichtungen, die allerdings nicht
flachendeckend und systematisiert alle Kultursparten vollstandig abbilden. Dazu bedurfte es eines
Ressourceneinsatzes, der derzeit nicht darstellbar ist. So heterogen wie die bremische
Kulturlandschaft ist, ist auch die Herangehensweise der einzelnen Kultureinrichtungen an das
Thema. Neben wissenschaftlichen Untersuchungen ist zudem die Alltagsempirie gerade in der
Kultur ein nicht zu unterschatzender Faktor.

So flihren bspw. verschiedene Bremer Museen immer wieder zumeist anlassbezogen — etwa bei
grofen Sonderausstellungen — Publikumsbefragungen durch. Dartber hinaus sind bei der
Erhebung solcher Daten auch datenschutzrechtliche Aspekte zu beachten. Bei der Abfrage der
angefragten Kennzahlen bei den bremischen Kultureinrichtungen ist so immer wieder die
Gegenfrage nach der Aussagekraft solcher Zahlen aufgeworfen worden. So wird etwa der
Bildungsabschluss so gut wie gar nicht erhoben, ebenso wenig wie die 6konomischen
Méglichkeiten der Besuchenden oder ihre Migrationsgeschichte. Im Sinne eines
diskriminierungsfreien Zugangs und der fir den Senat nach wie vor glltigen Leitlinie des Diktums
~Kultur fr alle” erscheint dies auch nicht zielfihrend, sondern eher kontraproduktiv.

Die folgenden Darstellungen spiegeln somit die das Kulturressort erreichten Riickmeldungen im
Sinne eines dreidimensionalen Bildes der bremischen Kulturlandschaft in seiner Vielfalt, geordnet
nach einzelnen Kultursparten. Sofern in einigen Unterpunkten bestimmte Einrichtungen fehlen,
liegen fur dieses Segment keine Daten oder nur Schatzungen vor.

Zur Forderpolitik:

Wie schon im Kulturférderbericht (S. 18ff) sowie bei den Vorlagen der ,Entwurfe der Haushalte
2020 und 2021“ (Vorlage fir die staatliche Deputation flir Kultur am 10. Marz 2020) dargelegt und
mit der Vorlage ,Entwtirfe der Haushalte 2022 und 2023“ (Vorlage fir die staatliche Deputation fir
Kultur am 1. Juli 2021) fortgesetzt, ist es das erklarte Ziel bremischer Kulturférderung, ein
attraktives Kulturangebot fir eine diverser werdende Stadtgesellschaft vorzuhalten. Dabei soll
allen Menschen die aktive wie passive Teilhabe am bremischen Kulturleben ermdéglicht werden.
Anders ausgedrickt: Kulturpolitik wird vom Senat als Gesellschaftspolitik verstanden.

Die in der Fragestellung erwahnte Strukturierung der Forderpolitik erfolgt anhand einer Reihe von
Leitlinien. Dazu zahlt die Freiheit der Kunst, denn Kunst hat einen Eigenwert, der sich
Messbarkeitstiberlegungen entzieht. Als selbstbezogene Arbeit von Kiinstlerinnen und Kiinstlern
ist Kunst Ausdruck einer freien Gesellschaft, und die Freiheit der Kunst ist die unverzichtbare
Grundlage, damit Kunst ihren Wert flr die Gesellschaft entfalten kann, etwa in der Vermittlung von
Werten wie Toleranz und Menschlichkeit, aber auch in der Anregung zur Reflexion, der
produktiven Stérung des Alltags oder dem Aufbrechen tiberkommener Denkmuster.

Bei der Publikumsentwicklung ist die Forderung ,Kultur fur alle“ nach wie vor wichtiges Leitbild,
denn fir den Senat ist Kultur kein Luxusgut einer privilegierten Minderheit. Dabei ist auch die
immer gréRer werdende kulturelle Vielfalt der bremischen Stadtgesellschaft hinzugekommen. Der
demografische Wandel und immer diverser werdende Zielgruppen zwingen zu einer

Seite 8 von 49



Nachfrageorientierung des Kulturangebots. Viele Kultureinrichtungen sind mit Unterstlitzung des
Senats den Weg gegangen, so dass sich die veranderte Gesellschaftszusammensetzung auch in
ihrer Personalstruktur abzubilden beginnt. Dies erscheint als wichtige Voraussetzung, um auch
mittelfristig weiter relevant zu bleiben.

Aus diesen Grundséatzen leiten sich konkrete Forderleitlinien ab, wie sie auch in den erwéahnten
Dokumenten bereits dargestellt sind. Zu nennen sind eine verlassliche Kulturférderung, die ein
Erneuern im Bestand ermdglicht, die Férderung der kinstlerischen Produktion, die gezielte
Starkung der Freien Szene, die Vernetzung der Kulturakteure und — mit Blick auf diese Grolie
Anfrage — die kulturelle Teilhabe. Mdglichst vielen Menschen unabhangig von ihrem jeweiligen
Hintergrund den Zugang zu Kunst und Kultur zu ermdglichen — sowohl aktiv partizipierend als auch
rezipierend — ist ein erklartes strategisches Ziel des Senats, das explizit Eingang in die
Forderpraxis findet. Kulturelle Teilhabe realisiert sich, indem Menschen an kiinstlerische Inhalte
herangefihrt werden, sich in Rezeption mit diesen auseinandersetzen oder aber selbst Zugang zu
ihrer eigenen kreativen Ausdruckskraft finden. Als Basisstruktur wirken hier die Einrichtungen der
kulturellen Bildung wie die Stadtbibliothek, die Musikschule und die Volkshochschule, aber auch
viele andere kleinere Institutionen sehr erfolgreich. Hinzu treten eine Vielzahl von Angeboten, die
zentral wie dezentral, niedrigschwellig und kostengunstig oder gratis, mittels einer breiten Form
von modernen Vermittlungsansatzen von den Kultureinrichtungen zur Verfigung gestellt werden.
Konkretes wird in den jeweiligen Antworten in dieser Grof3en Anfrage ausgefuhrt oder ist
weiterfuhrend dem Kulturférderbericht zu entnehmen.

Zu den einzelnen Sparten lassen sich dartber hinaus folgende Besonderheiten darstellen:

Fir den Bereich Theater:

Eine dezidierte Erfassung der unten angefragten Zahlen findet u.a. bei der shakespeare company,
Schwankhalle (Neugier e.V.), steptext dance project oder Schaulust nicht statt. Die Angaben sind
von den genannten Einrichtungen selbst gemacht worden und stellen oftmals Schatz- oder
Naherungswerte dar. Im Sinne der Offenheit des kulturellen Angebots fir moglichst viele
Menschen wird aus datenschutzrechtlichen Grinden das Sammeln von Daten in den
Einrichtungen durchaus sehr kritisch gesehen.

Das Theater Bremen macht seine Angaben auf folgender Grundlage: Auswertungen der derzeit
laufenden Spielzeit (2021/2022) bis zum 31.03.2022 sowie der letzten Spielzeit vor der Corona-
Pandemie (2018/2019).

Das Theater weist zudem auf seine ErmafRigungen hin, die wie folgt ausfallen:

Zielgruppe ErméaRigungen Bemerkung

Studierende aus Bremen / Jrei* ab 7 Tage vor Diese Besuche werden tber

Ottersberg mit Vorstellung auf allen Platzen | das Semesterticket

Kultursemesterticket in allen Hausern finanziert. Das Theater
erhalt eine ausreichende
Kompensation.

Schiler*innen 9 € auf allen Platzen Buchung immer flr das

Auszubildende Musiktheater, Schauspiel

weitere Studierende und Tanz im Grof3en und
Kleinen Haus

Schulklassen als Frei fir Bremer und Brhv'er

Klassenverbund Schulklassen an

im MOKS Vormittagen

Arbeitslose 50% auf den regularen Beispielrechnung:

FSJ, Bufdis Kartenpreis auf allen Platze | Schauspiel 5,- bis 6,- €

Schwerbehinderte Musiktheater: 7,50 bis 10,- €
auf preiswerten Platzen

Blrger*innen mit Griiner 3,-€ ab Montags fiir die

Karte Vorstellungen der laufenden
Woche zu kaufen

Blauer Theatertag 20 € im Musiktheater und
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15 € im Schauspiel auf allen
Platzen im Theater am
Goetheplatz

Das Bremer Kriminal-Theater hat Angaben auf Grund von Beobachtungen und Schatzungen
abgegeben, empirische Daten liegen auch hier nicht vor.

Fir den Bereich Musik weisen die Bremer Philharmoniker daraufhin, dass das Orchester bislang
Uber Besucherdaten, die unter Beriicksichtigung des Datenschutzes beim Kauf eines
Abonnements oder Einzeltickets abgefragt werden (Name, Adresse, Kontaktdaten), verfugt.
Pandemiebedingt waren Befragungen allerdings in den letzten zwei Jahren laut Orchester obsolet,
da nach Zeiten mit Komplettschlieung und langsamem Hochfahren der Kapazitadten neben dem
Stammpublikum, also den Abonnenten, es nur einen sehr zégerlichen Anstieg der Verkaufszahlen
im Einzelticketbereich bei den Philharmonischen und Afterwork-Konzerten zu verzeichnen gab.

Die Deutsche Kammerphilharmonie gilt als eines der bundesweiten Vorzeigeprojekte kultureller
Bildung und Teilhabe, allein schon durch die Ansiedlung des Orchesters im Stadtteil Osterholz-
Tenever und die Etablierung des ,Zukunftslabors“. Uber die genaue Konzeption gibt der
Kulturférderbericht ab S. 63 Auskunft.

Beim Musikfest liegen keine validen Daten Uber die unten abgefragten Merkmale der Kund*innen
vor.

In den Sendesaal Bremen kommen nach Angaben der Einrichtung hauptsachlich Menschen
zwischen 35-60 Jahren. Nach vorliegenden Erkenntnissen haben diese Hochschulreife, eine
abgeschlossene Berufsausbildung oder einen Universitatsabschluss und verfugen Uber sog.
mittlere Einkommen.

Erhebungen nach Herkunft oder ethnischer Zugehorigkeit werden nicht erstellt.

Auch wenn der Sendesaal ein durchaus grof3es Einzugsgebiet hat (Hannover, Bremen-Nord,
Nordseekuste), kommt das Publikum hauptsachlich aus dem eigenen Quartier und den
angrenzenden Stadtteilen.

Die Kosten des Angebots (Eintritt) spielen keine grof3e Rolle, da der Sendesaal bei so gut wie allen
Konzerten das Kulturticket anbietet. Auf Grund mangelnder Nutzung bleibt eine soziale Mischung
des Publikums eher aus. Eine gezielte Ausrichtung des Kulturangebots an migrantisch gepragte
Milieus ist nicht vorgesehen. Erhebungen werden hierzu nicht erstellt.

Die Musiker*innen Initiative Bremen (MIB) erhebt keinerlei sozialtechnische, demografische oder
ethnografische Daten Uber ihr Publikum, denn die MIB versteht sich als reine Liebhaber*innen-
zentrierte Einrichtung fur verschiedene zeitgendssische Musikformen.

In den Bereichen Bildende Kunst, Literatur und Medien findet ebenfalls keine systematische
Erhebung dieser Daten statt. Auf der einen Seite fehlen Kapazitaten und auf der anderen Seite
werden bewusst bestimmte personen- und gesundheitsbezogene Daten aus
datenschutzrechtlichen Griinden nicht erhoben. In den zahlreichen Projekten der kulturellen
Bildung in den Einrichtungen, wie u.a. im virt. Literaturhaus, Literaturkontor und im Blaumeier
Atelier, aber auch im Kommunalkino City 46 sowie im Filmburo wird kulturelle Teilhabe jedoch als
oberste Maxime angesehen, um den Erfahrungen von sozialer Ungleichheit und gesellschaftlicher
bzw. kultureller Exklusion friihzeitig und effektiv entgegenzuwirken. Kostenfreier Eintritt sowie die
Entwicklung von neuen innovativen Formaten (wie Poetry Slam, moderierten Lesungen mit
interaktiver Appnutzung, digitalen Angeboten wie dem neuen Literatur-Magazin, innovativen und
partizipativen Filmvorfihrungs- und Lesungsformaten fiir Kinder, Familien und Schiler*innen)
zielen bewusst auf eine breite kulturelle Teilhabe.

Museen: Insgesamt ist das Museumspublikum in Bremen, wie auch bundesweit, tendenziell tGber
50 Jahre alt und hat einen eher hohen Bildungsabschluss. Der Kenntnisstand Uber die
Zusammensetzung der Besuchsstruktur ist allerdings in den Einrichtungen sehr unterschiedlich.
Kunsthalle, Ubersee-Museum, Focke-Museum und Gerhard-Marcks-Haus legen regelmaRig
differenzierte Statistiken zu diesem Thema vor. Da das Spektrum der Museen in Bremen vom
klassischen Kunstmuseum, (iber das Ubersee-Museum mit Sammlungsschwerpunkten in den
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Bereichen Vélkerkunde, Naturkunde und Handelskunde, bis hin zum spezialisierten
Technikmuseum wie dem Rundfunkmuseum reicht, werden unterschiedliche Menschen durch die
Einrichtungen angesprochen. Die Bemiihungen der Offnung der Hauser fiir neue
Besucher*innengruppen zielen also durchaus in unterschiedliche Richtungen. Hier sind in den
letzten Jahren erfolgreiche Entwicklungen zu verzeichnen.

In den Bremer Museen existiert kein einheitliches, einrichtungsibergreifendes Befragungssystem
zur Datenerhebung. Insgesamt gibt es unterschiedliche Erhebungsansatze, die Methodik und
Fragebdgen unterscheiden sich, und umfassendere Befragungen werden nicht kontinuierlich
durchgefihrt. Die Kunsthalle beispielsweise sammelt empirische Daten nur fir gro3e
Sonderausstellungen. Diese lassen sich aber nicht auf die generelle Besuchsstruktur Gbertragen,
da die gesamten weiteren Bildungsangebote darin nicht einflielen. Zudem ist die Besuchsstruktur
bei Sonderausstellungen durch die Anzahl der auswartigen Gaste nicht mit der sonstigen
Besucherzusammensetzung vergleichbar.

Das Ubersee-Museum fiihrte zuletzt 2016/2017 ein Ganzjahresmonitoring durch.

Zum Teil gibt es in den Museen durchaus starke Vorbehalte gegen die Abfrage und die Erfassung
sensibler Daten wie Bildungsabschluss, Einkommen, Migrationshintergrund und Behinderung. Die
Abfrage dieser Daten, bzw. eine statistische Erfassung an der Kasse von Griinden fir die
Berechtigung auf ErmaRigung wird grofflachig als diskriminierend bewertet und erfolgt deshalb
bewusst nicht. Auch aus Griinden des Datenschutzes werden bestimmte Aspekte nicht von den
Einrichtungen abgefragt und gespeichert.

Nichtsdestotrotz werden durch die gefundenen Inselldsungen wertvolle Hinweise gesammelt, wie
sich die Lage in den Museen darstellt.

So hat etwa das Ubersee-Museum in den letzten Jahren erfolgreich daran gearbeitet, den
Besuchsanteil von Familien zu erhohen. Auch die Kunsthalle hat sich aktiv um Schiler*innen,
Kinder, Jugendliche und Familien bemuht und hat durch eine geanderte Programmatik ihr
Publikum nachweislich verjingen konnen. Das Focke-Museum befindet sich seit geraumer Zeit in
einem Prozess der programmatischen Umstrukturierung und Neuausrichtung. Wurde es noch vor
einigen Jahren als Stadtteilmuseum Schwachhausens wahrgenommen, das vor allem von gut
situierten Bildungsburger*innen Gber 50 Jahren frequentiert wurde, hat sich dies insbesondere
durch die Teilnahme an dem 360°-Programm der Bundeskulturstiftung geandert. Inzwischen sind
es Communities in der Stadtgesellschaft, die das Focke-Museum als einen gerne genutzten Ort
ansehen (u. a. Afrika Netzwerk, Indonesische Gemeinde, judische Gemeinde, Kulturforum Trkei).
Derzeit wird die Sammlungsprasentation zur Geschichte Bremens (ca. 2.000 Quadratmeter)
Uberarbeitet. Sie wird 2026 neu erdffnet. Zur Erarbeitung werden partizipative Strategien
eingesetzt. Ein Burger*innen-Beirat wird die Entwicklung begleiten. Er wird im Sommer 2022 seine
Arbeit aufnehmen und ist entlang der Kategorien Stadtteil, Alter, Migrationshintergrund,
Schulabschluss zusammengesetzt. Damit ist er ein Spiegel der Stadtgesellschaft. In dem seit 2021
existierenden Stadtlabor des Focke-Museums werden Ausstellungen kollaborativ mit Gruppen aus
der pluralen Stadtgesellschaft erarbeitet.

Allein diese Beispiele zeigen, wie die Bremer Museen aktiv daran arbeiten, ihr Haus neuen
Besuchsgruppen zu 6ffnen, Zugangsschwellen abzubauen und kulturelle Teilhabe zu ermdéglichen.
Eine Erfassung erscheint vielerorts zweitrangig, da die Veranderung des Publikums innerhalb der
einzelnen Hauser sichtbar und hoérbar ist. Im Sinne des Bildungsauftrags existieren fir die unter a)
bis €) genannten Besuchsgruppen vielfaltige Angebote.

Der Eintritt fur Jugendliche und Kinder bis 18 Jahren ist dank der Unterstitzung der Sparkasse
Bremen in fast allen Bremer Museen frei. Fur Kinder und Jugendliche existieren Kita- und
Schulprogramme, u. a. mit Schulen in strukturschwachen Quartieren. Uber diese Programme
erhalten regelmafig auch die sozialen Umfelder der Kitakinder und Schuler*innen Zugénge zum
Museum, wenn in 6ffentlichen Prasentationen von Projektergebnissen auch die Familien und
Freund*innen die Museen besuchen. Dies sind nur wenige Beispiele unter vielen.

Aktuell hat der Senator fir Kultur zwei Bremer Museen flir das bei der Kulturstiftung der Lander
angesiedelte Projekt ,MitbeStimmungsorte: Gesellschaftliche Teilhabe am Museum férdern®
nominiert, die dafiir vorab einen Projektantrag erarbeitet hatten: das Focke-Museum und das
Gerhard-Marcks-Haus. MitbeStimmungsorte ist eine Initiative der Landergemeinschaft mit dem
Ziel, ausgewahlte Museen in Deutschland bei ihren institutionellen Transformationsprozessen hin
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zu einer programmatischen Offnung und Diversifizierung zu beraten und zu begleiten. So sollen
individuelle Lésungen — angepasst an die lokalen Rahmenbedingungen flr eine Diversifizierung
ihrer Besucher*innenstruktur — entwickelt und dartber eine aktive Teilhabe der Stadtgesellschaft
ermdglicht werden. Daruber hinaus soll im Rahmen dieses Projektes geprift werden, inwiefern
Mitbestimmungsmaoglichkeiten bei Themen, Inhalten und Formaten des Museums gelingen und in
eine dauerhafte Struktur transferiert werden kénnen. MitbeStimmungsorte zielt darauf,
verschiedene Barrieren, die einen Zugang zu Kultur und Museen erschweren, zu identifizieren und
nicht nur punktuell, sondern auf strategischer Ebene aktiv anzugehen.

Die anteiligen Projektkosten in Héhe von 6.000 € werden aus dem Kulturhaushalt bereitgestellt.

Musik: Abgefragt wurden durch den Senator fur Kultur die gewlnschten Daten bei den Bremer
Philharmonikern, der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen, dem Musikfest, dem Sendesaal
sowie der Musiker*innen-Initiative Bremen (MIB).

Alle befragten Einrichtungen gaben an, allein pandemiebedingt Uiber keine empirischen Daten zu
den gestellten Fragestellungen zu verfugen.

Fragen a-e

a. aufgeschlisselt nach Alter (bspw.
Kinder 6-12 Jahre, Jugendliche 12-18 Jahre, Junge Erwachsene 18-35 Jahre, Erwachsene 35-60
Jahre, Senioren 60-99 Jahre),

Museen: Wie oben beschrieben, ist das Bremer Museumsspektrum vielfaltig, sodass die
verschiedenen Altersgruppen unterschiedlich stark angesprochen werden.

Im Durchschnitt sind 23 % der Besucher*innen unter 18 Jahren und 77 % Utber 18 Jahren. Der
Anteil von unter 18-Jahrigen ist mit 37,5 % im Focke-Museum am hdchsten, was vor allem auf die
Besuche von Schulklassen zurickzufihren ist. Die niedrigsten Anteile der unter 18-Jahrigen
werden vom Bremer Rundfunkmuseum (spezialisiertes Technikmuseum) und von der Weserburg
(Kunstmuseum) gemeldet.

Innerhalb der Gruppe der Uber 18-Jahrigen bildet die Altersgruppe tber 50 mit Uber 50 % den
grofiten Anteil.

Zu den weiteren Altersgruppen liegen vereinzelt Daten vor, jedoch sind diese aufgrund der
unterschiedlichen Erhebungen und Erhebungszeitrdume nicht zu differenzieren oder zu
vergleichen.

Theater Bremen: In die Auswertungen KiJu, welche innerhalb der Quartalsberichterstattung
Ubermittelt werden, sind folgende Ticketarten zusammengefasst: Schiler, Studierende,
Auszubildende, Kinder, Azubis.

In Altersgruppen wird nicht weiter unterschieden.

KidJu SZ 2021/2022 (Stand 31.03.2022):
19.291

KidJu SZ 2018/2019 (Stand 31.07.2019):
41.231

Bremer Kriminal-Theater: Zwar erfolgt eine klare inhaltliche Fokussierung auf ein Genre, allerdings
wird innerhalb dieser Grenzen mit einer Vielzahl von Ausdrucksmadglichkeiten gearbeitet. Die
Daten stellen sich nach Schatzungen wie folgt dar: Die Zuschauer*innen setzen sich bei einem
.Krimi Klassiker* etwa aus 5% Menschen im Alter von 6 bis 12 Jahren, 5 % Jugendlichen, 10 %
jungen Erwachsenen, 50 % Erwachsenen (innerhalb dieser Gruppe liegt die Mehrheit geschatzt
bei U40) sowie 30 % Senioren zusammen. Zu diesen Klassikern zéhlen Inszenierungen wie
,Ladykillers* und ,,Arsen und Spitzenhdubchen®. Sherlock Holmes und Edgar Wallace sind auch
den Klassikern zuzuordnen, ziehen aber vom Alter her ein jingeres Publikum. Bei den modernen,
sozialkritischen Stoffen, wie z.B. ,Totenfrau“ oder ,Miss Terry“ sieht es in den Gruppen der jungen
Erwachsenen, der Erwachsenen sowie der Senioren etwas anders aus: ca. 30% junge
Erwachsene, 40 % Erwachsene und 20 % Senioren.
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Mensch.Puppe: 6-12: ca. 30-40% der Vormittagsvorstellungen (4.000-5.000), 10% im
Nachmittagsprogramm, die meisten Kinder sind unter sechs Jahre alt

12-18: 5 pro Monat mit ihren Eltern im Abendprogramm

18-35: ca. 2.800

35-60: ca. 2.500

60-99: 1.500

Schaulust: In der Schaulust sind grundsatzlich sadmtliche Altersgruppen vertreten, wobei der
Schwerpunkt bei 18 bis 65 liegen dirfte. Geschatzt sieht die Aufschlisselung folgendermalien
aus:

6-12 Jahre 5%

12-18 Jahre 10%

18-35 Jahre 30%

35-60 Jahre 30%

60-99 Jahre 25%

Tanzfilminstitut: Bis auf die Altersgruppe der Kinder sind alle Altersgruppen vertreten: Jugendliche
durch die Besuche von Schulklassen, Erwachsene bis 35 Jahren sind eher die Fachbesucher
(Choreographen, Tanzer, Filmemacher). Im Bereich der Senioren gibt es ein wahrgenommenes
Interesse dieser Altersgruppe, da sie die bedeutsamen Zeiten des Bremer Tanztheaters haufig
noch personlich erleben konnten.

Tanzbar: Jugendliche: ca.30, junge Erwachsene: ca. 50, Erwachsene: mind. 100.
punktuelle/projektweise Angebote fir Kinder, diverse Jugendprojekte, regelmalige Trainings in
Schulen (Schwerpunkt Werkstufe), regelmaRige Kurse flr junge Erwachsene und Erwachsene.

Steptext: Kinder von 6-12 Jahren sind die kleinste Gruppe, hier gibt es nur ein kleines Angebot mit
Workshops und einer Beteiligung von ca. sechs Prozent.

Jugendliche von 12-18 Jahren finden ihr Angebot bei den Projekten der young artist und in
Kooperationen mit Schulen im Umfang von ca. 12 %. Junge Erwachsene und Erwachsene machen
mit ca. 72 % den Hauptbestandteil der Nutzenden aus. Senioren nehmen das Angebot der Amis
des la Danse wahr und sind Besucher der Veranstaltungen; ihr Anteil umfasst 10 %.

Fir die Bereiche Bildende Kunst, Literatur und Medien gibt es keine Aufschliisselung nach dem
Alter der Besuchenden. Vielmehr richten sich unterschiedliche Programmatiken teils auch an
unterschiedliche Altersgruppen, um so im Sinne der kulturellen Teilhabe moglichst viele Menschen
zu erreichen.

Stadtkultur:

Quartier gGmbh schafft Angebote der auferschulischen kulturellen Bildung, die Uber verschiedene
Forderszenarien geférdert werden. Dabei sind die Zielgruppen ab Kita (3 Jahre) bis Jugendliche
(18 Jahre). Fur die einzelnen Altersgruppen werden keine differenzierten Teilnehmerzahlen
statistisch erhoben. Der Bereich 18 bis 35 Jahre wird durch ESF geférderte
Beschaftigungsmalnahmen angesprochen. Hierbei handelt es sich Gberwiegend um junge Frauen
mit kleinen Kindern. Einzelne Angebote (Schreibwerkstatt / Offenes Atelier / Modekunstprojekte)
richten sich an Menschen im Alter von 35 bis 75 Jahre. Hier wird nicht nach Alter differenziert.

Das kek Kindermuseum arbeitet Uberwiegend mit der Altersgruppe der 4-12-Jahrigen. Derzeit wird
fast nur mit Grundschulen zusammengearbeitet, da auf die Ausstellung wegen der
Coronapandemie verzichtet wurde. Kitas und weiterfihrende Schulen buchen die Kunstprojekte in
den Institutionen selten. Erwachsene kommen zumeist mit Kindern oder Enkeln.

Stadtbibliothek Bremen: BibCard-Inhaber*innen nach Alter: Kinder bis 11 Jahre: ca. 30% der
BibCard-Inhaber*innen; Jugendliche 12-18 Jahre: ca. 12% der BibCard-Inhaber*innen;
Erwachsene bis 60 Jahre: ca. 43% der BibCard-Inhaber*innen, Erwachsene ab 60 Jahre: ca. 15%
der BibCard-Inhaber*innen

Kulturladen: Kinder 6-12 Jahre, 420 Grundschiler*innen
Jugendliche 12-18 Jahre, 80 Oberschiler*innen
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Junge Erwachsene 18-35 Jahre, ca. 40
Erwachsene 35-60 Jahre, ca. 60
Senioren 60-99 Jahre, ca. 50

Volkshochschule: Das vhs-Veranstaltungsprogramm erstreckt sich Gber sechs Themenbereiche, in
denen mafllgeschneiderte Angebote flir besondere Gruppen, beispielsweise fur Jugendliche und
junge Erwachsene, fir Menschen im Berufsleben sowie altere Erwachsene und Senior*innen
angeboten werden. Dabei nutzen vor allem Menschen zwischen 36 und 50 sowie 51 bis 65 (mehr
als die Halfte der Teilnehmenden [ca. 54 Prozent]) das kulturelle (Lern-)Angebot der Bremer vhs.
Kinder und Jugendliche wie junge Erwachsene bis 25 machen derweil ca. 23 Prozent der
Besucher*innen der Bremer vhs aus. Diese Ergebnisse decken sich mit denen von
Volkshochschulen in Deutschland im Allgemeinen.

Altersstruktur der Bremer Teilnehmenden, exemplarisch aus 2019 (Vor-Corona-Jahr)

unter 18 Jahre 1,54%
18 bis 25 4,94%
26 bis 35 16,99%
36 bis 50 26,40%
51 bis 65 28,10%
Uber 65 Jahre 22,03%

Musikschule Bremen:
Altersstruktur der Nutzer*innen der Musikschule (Quelle: VdM Bericht 2021):

5 Jahre und junger: 7,6 % 231
6-10 Jahre: 25,9 % 792
10-14 Jahre: 31,8 % 972
15-18 Jahre: 14,6 % 445
19-25 Jahre: 4.4 % 137
26-60 Jahre: 8,0 % 243
61 Jahre und éalter: 4,3 % 131
Ohne Angabe: 3,4 % 103

b. aufgeschlisselt nach Bildungsabschlissen (kein Schulabschluss, Hauptschulabschluss,
Realschulabschluss, Hochschulreife, Abgeschlossene Berufsausbildung, Universitatsabschluss),

Eine Reihe von Kultureinrichtungen meldet hier Fehlanzeige, bspw. weist die Stadtbibliothek
darauf hin, dass diese Angaben aus Datenschutzgrinden nicht systematisch erhoben werden
durfen. Die folgenden Daten basieren somit auf Beobachtungen oder gezielten, einzelnen
Erhebungen.

Nach Bildungsabschlussen erfolgt in den Museen in der Regel keine Aufschlisselung.
Das Ganzjahresmonitoring des Ubersee-Museums 2016/17 bestatigt die allgemein bekannte
Tendenz:

Kein Schulabschluss 0%
Hauptschulabschluss 0%
Realschulabschluss 19%
Hochschulreife 21 %
Abgeschlossene Berufsausbildung nicht erfasst
Universitatsabschluss (= Studium) 56%

Theater Bremen:
Eine Abfrage nach Bildungsabschlissen wird seitens des Theater Bremen nicht vorgenommen.
Die einzige Differenzierung kann nur Uber die Verkaufsarten erfolgen.

Spielzeit 2021/2022 (Stand 31.03.2022):
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Studierende (hier kann von der Hochschulreife und einem anvisierten Universitatsabschluss
ausgegangen werden): 4.358

Auszubildende (hier kann von einer angestrebten abgeschlossenen Berufsausbildung
ausgegangen werden): 200

Spielzeit 2018/2019 (Stand 31.07.2019):
Studierende: 7.275
Auszubildende: 516

Schaulust: Bezogen auf das Publikum, welches Veranstaltungen besucht, schatzt die Einrichtung,
dass Hochschulreife, abgeschlossene Berufsausbildung sowie Universitatsabschluss am starksten
vertreten sind.

Tanzfilminstitut: Bis auf die beiden ersten Punkte (kein Schulabschluss und Hauptschulabschluss)
sind Menschen mit allen aufgefuhrten Bildungsabschlissen im Tanzfilminstitut zu Besuch. Die
beiden ersteren haben kaum ein Motiv, da sie auch in ihren Bildungsinstitutionen dazu keine
Anregung bekommen.

Tanzbar: Ein Teil der Teilnehmenden in Angeboten von Tanzbar_bremen hat keinen
Schulabschluss. (Menschen in Werkstufen und Werkstatten). Die Mischung der Teilnehmenden in
den Angeboten ist sehr divers.

Die Bereiche Bildende Kunst, Literatur und Medien verzeichnen einen Uberproportional hohen
Anteil an Besucher*innen mit hohen Bildungsabschliissen. Eine groRere Diversitat wird konstant
durch innovative, neue Formate und Teilhabeprojekte angestrebt. Dies bedarf allerdings einer
spezifischen Ansprache und entsprechend aufwandiger Formate, die aufgrund der teilweise engen
Personalsituation nicht immer gewahrleistet werden kdnnen.

Vhs: Da keine empirischen Daten vorliegen, beruhen nachfolgende Aussagen auf den
Beobachtungen der Kursleitungen und der vhs-Leitung.

Das Publikum der Bremer vhs umfasst grundsatzlich Menschen aller Bildungs- und
Berufsabschllisse — es gehoért zum Alltag der Einrichtung, dass sich in den Kursen der Bremer vhs
bspw. eine Ingenieurin und ein Friseur begegnen und gemeinsam lernen bzw. sich hiertber
austauschen. Zu vermuten ist allerdings, dass die Gruppe der Menschen aus den Milieus der
mittleren und oberen Mittelschicht dabei groRRer ist als die der anderen eher
bildungsdistanzierteren Gruppen.

Bildungsnahere Gruppen nutzen dabei das Angebot zu kulturellen Inhalten (bspw. Malerei,
Zeichnen, Schauspiel, Tanz, Theater, Literatur, Design, Fremdsprachen, Ernahrung uvm.)
erfahrungsgemaf regelmaRiger als Menschen mit mittleren oder niedrigen Bildungsstanden.

Ein ebenfalls groRer Teil der Teilnehmer*innenschaft besteht ferner aus Menschen mit
Einwanderungsgeschichte und unterschiedlichsten (auf3er-)europaischer Bildungsabschlissen und
-niveaus. Sie lernen in erster Linie in Integrationskursen die deutsche Sprache sowie die
Kernthemen deutscher und europaischer Kultur(-geschichte), bevor sie weitere Kurse und
Angebote der Bremer vhs in Anspruch nehmen.

In den Alphabetisierungskursen lernen derweil nach den Erfahrungen des vhs-Teams vermehrt
Menschen ohne Schulabschluss oder aber mit Haupt- oder Realschulabschluss das Lesen,
Schreiben und Rechnen.

c. aufgeschlisselt nach 6konomischen Méglichkeiten der Zielgruppe (ALGII Bezug, geringes
Einkommen, mittlere Einkommen, hohe Einkommen),

Empirische Daten existieren flr diesen Bereich so gut wie gar nicht. Generell werden etwa im
Theater Bremen keine Daten Uber die 6konomischen Mdglichkeiten der Zielgruppe erhoben.
Ausgewertet werden kénnen nur die Nutzer des Kulturtickets im Theater:

Spielzeit 2021/2022 (Stand 31.03.2022)
105 Besucher:innen
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Spielzeit 2018/2019 (Stand 31.07.2019)
376 Besucher:innen

Eine Erhebung der Weserburg zeigt, dass der Anteil von Arbeitssuchenden, Auszubildenden oder
Freiwilligendienstler*innen an der Gesamtzahl der Besuche mit 0,37 % im Jahr 2019 und 0,23 %
im Jahr 2021 verschwindend gering gewesen ist.

Neben kostenlosem oder reduziertem Eintritt fir Kinder, Jugendliche, Studierende,
Sozialhilfeempfanger*innen, Gefllchtete gibt es zudem in den anderen Ausstellungshausern auch
gezielte Angebote fur diesen Personenkreis wie Fihrungen und Workshops.

Die Kunsthalle bietet beispielsweise mehrfach im Jahr mit dem Kunst Unlimited-Tag oder
Familiensamstagen Veranstaltungen mit umfangreichem, niedrigschwelligem Angebot ohne
Eintritts- oder Veranstaltungsentgelt fir Familien. Die gezielte Ansprache ausdifferenzierterer
Zielgruppen mit geringem Einkommen findet Gber gesonderte Formate in Kooperation mit
verschiedenen Tragern Bremens statt — in der Vergangenheit etwa mit der Universitat der Stralle,
mit der AWO, der Diakonie Bremen, der VHS oder dem ASB.

Auch flir diesen Bereich sind Outreach-Projekte von grof3er Bedeutung. Das Gerhard-Marcks-
Haus beispielsweise kooperiert mit Schulen in Bremen und Niedersachsen und bringt Skulpturen
aus der Museumssammlung in die Stadtteile und umgekehrt Kinder und Jugendliche aus den
Stadtteilen ins Museum — geférdert durch den Freundeskreis des Gerhard-Marcks-Hauses e. V.,
um dem grol3en sozialen Gefélle in Bremen entgegenzuwirken. Kindern und Jugendlichen aus
bestimmten Stadtteilen, die sonst nie in ein Museum kommen, wird so die Mdglichkeit gegeben,
Kunst zu erleben. Das Gerhard-Marcks-Haus stellt der Schule ein Kunstwerk zur Verfligung, es
wird Teil des Umfelds der Schiler*innen, die in einem nachsten Schritt sich inhaltlich und
kinstlerisch damit auseinandersetzen. Eigene Kunstwerke werden erarbeitet und die Ergebnisse
werden im Museum ausgestellt. Das Ziel ist: Kunst und Kultur als Selbstverstandlichkeit fur alle
Gruppen und Schichten der Gesellschaft zu etablieren.

Neugier: Die Schwankhalle versucht ihre Angebote durch ein solidarisches Preissystem, das
Semester- und Kulturticket (Bremen-Pass), grundsatzlich sehr niedrigschwellig anzusiedeln.
Deshalb sind Rickschlisse auf 6konomische Mdglichkeiten nicht méglich (beispielsweise
geringerer Besuch hochpreisiger Veranstaltungen etc.). Kostenfreie Veranstaltungen werden nicht
grundsatzlich besser angenommen als Veranstaltungen mit Eintritt, hier sind Inhalte und Beteiligte
entscheidendere Faktoren. Bei partizipativen Projekten kann wiederum der Eintritt ein hemmender
Faktor sein.

Verkaufte Bremen Pass Tickets zu 3,- 2019: 324 von 7221 Besuchen.

Schaulust:

ALGII Bezug 15%
geringes Einkommen 40%
mittlere Einkommen 40%
hohe Einkommen 5%

Tanzbar: Die Angebote werden generell so gestaltet, dass alle aufgrund ihrer finanziellen
Mdglichkeiten teilnehmen kdnnen. Oft geférderte Projekte sind gerade fur Jugendliche kostenfrei,
zudem finden Aktionen drauflen fir alle Menschen statt, die nicht theateraffin sind.

Steptext: Bei den Projekten fir und mit Kindern richten sich kostenfreie Angebote an Zielgruppen
mit geringem Einkommen. Die weiteren Angebote richten sich an Nutzer mit mittleren Einkommen.
Der Bremen Pass-Kultur wird nicht besonders oft angefragt.

vhs:

Anspruch auf eine Standard-Ermafigung haben bei der Bremer vhs Erwerbslose,
Empfanger*innen von Leistungen der Grundsicherung, Schuler*innen und Student*innen,
Auszubildende, Bundesfreiwilligendienstleistende (ebenso FSJler*innen, FOJler*innen,
FKJler*innen etc.) und Schwerbehinderte (ab 50 Prozent). Fiir Besucher*innen, die keinen
Anspruch auf Standardermafigungen haben, aber trotzdem in besonders wirtschaftlicher Not
leben, bietet die vhs zudem einen ,Einzelantrag auf Gebuhrenermafigung® an.
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Auch Uber die ,Restplatzbérse” wird kulturelle Teilhabe fir Menschen gesichert, deren
Einkommensverhaltnisse sich als prekar bezeichnen lassen. So kdnnen Bezieher*innen von
Leistungen zur Sicherung des Lebensunterhaltes nach SGB Il oder SGB Xll in Veranstaltungen, in
denen es zwei Tage vor Beginn noch freie Platze gibt, einen Platz zu 20 % der ausgewiesenen
vollen Gebuhr buchen.

Bei den Anmeldungen mit ErmaRigungen teilen sich die unterschiedlichen ErmaRigungsarten
folgendermalen auf:

ErmaRigungsgrinde in 2019, in Prozent:

Erwerbslose 12%
Schwerbehinderte 53%
Sozialhilfeempfanger 5%
Stud./Schii/Azubi/Zivi 24%
Andere Ermafigungen (bspw. Einzelfall/Kulanz) 6%

Musikschule Bremen:

In der Musikschule Bremen ist die Teilhabe von Menschen aus finanzschwachen Haushalten
durch die GebUhrenermaRigungsstruktur fur jede Altersgruppe gewahrleistet. Kinder und
Jugendliche haben die Méglichkeit der Anrechnung des Bildungs-und Teilhabepaketes (Bremen
Pass). Nutzer*innen, die leistungsberechtigt nach SGB Il und SGB XlI sind bzw. deren
wirtschaftlich nicht selbstandige Kinder erhalten eine Sozialermafigung von 70 %. Nutzerinnen
aus Haushalten mit niedrigem Einkommen (Grundsicherung + 20 %) erhalten 20 %
Sozialermalligung.

Die SozialermafRigung wurde von 10 % der Nutzer*innen in Anspruch genommen.

d. aufgeschlisselt nach ihrer Herkunft bzw. Migrationsgeschichte,

Auch hier liegen nur in Einzelfallen Daten vor.

So werden im Theater Bremen generell keine Daten Gber Herkunft bzw. Migrationshintergrund der
Besucher*innen erhoben. Seit der Spielzeit 2021/2022 gibt es dort ein spezielles Format, welches
als geschiitzter Raum eine Plattform fir Menschen mit Rassismus-Erfahrung zum Austausch bietet
(,Meeting Point").

Ubersee-Museum: Der Migrationshintergrund wurde in einem Ganzjahresmonitoring 2016/17 iiber
die Geburtslander der Befragten und ihrer Eltern ermittelt. Gut 10% der Besucher*innen hatte
einen Migrationshintergrund, d. h. sie oder mindestens ein Elternteil waren nicht in Deutschland
geboren. 56% von ihnen waren im Ausland geboren, 44% in Deutschland, also bereits die zweite
Generation. Knapp 60% der Besucher mit Migrationshintergrund der ersten Generation kamen aus
europaischen Landern, oft aus Osteuropa. Die restlichen Herklinfte verteilen sich auf alle
Kontinente.

Focke-Museum: Durch die Teilnahme an dem Lab.Bode-Programm (abgeschlossen) und dem
360°-Programm, das noch bis April 2024 |auft, befindet sich der Vermittlungsbereich des Focke-
Museums in einem grundlegenden Change-Prozess. Migrantische Vereine sind inzwischen zu
festen Partnern geworden. Beispielsweise wurde die dialogische Fihrung ,10 Dinge, die du Uber
Bremen wissen solltest* 2015 fir Geflichtete aus Syrien entwickelt; sie ist auch bei Bremer*innen
beliebt und wird nun fur Geflichtete aus der Ukraine angeboten.

Kunsthalle Bremen: Mit ca. 15 % Menschen mit Migrationshintergrund im Publikum steht die
Kunsthalle im bundesweiten Vergleich mit anderen Kunstmuseen nicht schlecht da, erreicht aber
nicht die ca. 37% Anteil der Bremer Bevolkerung.

Seit 2018 wird sich mit dem im Programm 360° - Kulturen der neuen Stadtgesellschaft der
Kulturstiftung des Bundes gefdrderten Vorhaben Diversifying Kunsthalle Bremen gezielt (post-
)migrantischen Bevolkerungsgruppen zugewandt. Aus dem Programm sind zahlreiche
Kooperationen mit stadtischen und sozialen Tragern, Migrant*innenselbstorganisationen,
aktivistischen Initiativen, Hochschulen, Religionsgemeinschaften, etc. entstanden, die der (")ffnung
des Hauses und dem Abbau von Diskriminierung dienen. Hierbei wurde darauf geachtet, dass
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gleichermallen Reprasentanz und Diskurse innerhalb des Ausstellungsprogramms und in der
Dauerausstellung des Hauses verandert werden und eine niedrigschwellige Einladung zur
Teilhabe an den Programmen des Hauses ausgesprochen wird.

Gerhard-Marcks-Haus: Das Gerhard-Marcks-Haus engagiert sich seit 12 Jahren unter anderem in
Gropelingen, einem Stadtteil mit hohem Migrationsanteil, um die Haltung ,Weil} nicht/ Kann ich
nicht/ keine Ahnung*“ von Schuler*innen zu durchbrechen und das Selbstvertrauen der
Jugendlichen zu starken. In Zusammenarbeit von Kultur vor Ort e. V. in Gropelingen und dem
Gerhard-Marcks-Haus entstehen im ,Atelierhaus Roter Hahn* und im ,Quartierbildungszentrum
(QBZ)* gemeinsame Ausstellungen und Aktionen, denn das Museum hat ein grol3es Interesse an
kultureller Bildung aller gesellschaftlichen Schichten. Es ist die Idee, dass Kultur der Ort ist, wo
grundsatzliche soziale Fahigkeiten gelernt werden kénnen.

Insgesamt lasst sich nachweisen, dass seit 2010 immer mehr Menschen aus anderen Stadtteilen
als Schwachhausen und dem Viertel ins Gerhard-Marcks-Haus kommen — auch der freie
Donnerstag spielt dabei eine Rolle. Auch Grépelinger kommen 6fter. Die Besucher*innenstruktur
ist insgesamt breiter geworden.

Diese Entwicklung ist auch durch das 2014 festgelegte Leitbild des Gerhard-Marcks-Hauses
beférdert worden: ,Unabhangig von den Ergebnissen der wissenschaftlichen Forschung vermittelt
das Museum, dass Kunstwerke sehr unterschiedliche — prinzipiell gleichwertige — Erfahrungen
ermdglichen. Besucher*innen werden darin unterstitzt, selbst Position zu beziehen®. Die
wichtigsten Tools waren die zusammen mit Studierenden des damaligen Studiengangs Kunst- und
Kulturvermittlung in Seminaren erarbeiteten Methoden, um anders ,zu flihren“ oder besser gar
nicht mehr zu fihren, sondern gemeinsam Uber Kunst zu sprechen. Manche Besucher*innen
wollen es immer noch klassisch, aber das Gerhard-Marcks-Haus denkt es inzwischen anders und
bietet es auch anders an. Damit hat sich die Haltung des Gerhard Marcks Museums zu den
Besucher*innen geéndert, und manche honorieren das. Grundlegende Uberlegungen zum
Museum als Treffpunkt fliihrten dann im Umbau zu der neuen Eingangsgestaltung, in der
Besucher*in und Mitarbeiter*in sich auf Augenhéhe treffen. Von dort hat das Team die Ansprache
der Besucher*innen weiterentwickelt. Der Schwerpunkt liegt nicht darauf, Museum zu sein,
sondern ein gastfreundlicher Ort, wo es etwas Spannendes und immer alles anders (auch Marcks)
zu sehen gibt. Das Iasst sich jedoch nur langfristig vermitteln. Alle Mitarbeiter*innen dirfen das
Gesprach mit den Besucher*innen angehen und vermitteln ihre individuelle Position. Outreach als
Vermittlungsprogramm ist fest in das Aufgabengebiet des Museumsteams verankert worden.

Bremer Kriminal-Theater: Nach Schatzungen der Einrichtung ist der Anteil der Menschen mit
Migrationshintergrund eher gering, allerdings ist ruckblickend auf die Zeit in der Friesenstral3e ein
Wandel erkennbar: Kamen die Menschen mit Migrationshintergrund am Standort im Viertel
hauptsachlich aus europaischen Landern oder aber dem russischen Sprachraum, sind am neuen
Standort Menschen aus dem tlrkischen, arabischen, persischen Sprachraum dazugekommen.
Das Theater selbst schatzt, dass ca. 10 % des Publikums einen Migrationshintergrund haben.

Schaulust: 30% Migrant*innen

Steptext: Bei den Projekten der young artist und Projekten von steptext fir Kinder und Jugendliche
sind bis zu 80 % Menschen mit Migrationsgeschichte beteiligt. Der Anteil der Zuschauer bei den
Projekten der young artist betragt ca. 70 % (insbesondere durch Eltern und Verwandte) zu 30 %
von Menschen ohne Migrationsgeschichte. Bei den weiteren Produktionen von steptext und Ko-
Produktionen mit Of Curious Nature sowie bei Festivals betragt der Anteil der Zuschauer mit
Migrationsgeschichte ca. 35 % zu 65 % ohne Migrationsgeschichte.

Fir die Bereiche Bildende Kunst, Literatur und Medien erfolgt keine systematische Erfassung. Zu
verzeichnen ist ein hoher Anteil von Menschen mit Migrationsgeschichte oder auswartigem
Hintergrund, insbesondere bei internationalen Formaten wie z.B. im City 46 (Filmen in OmU
Fassung und Kooperationen mit Kulturinstituten) sowie bei der Beteiligung durch Hochschulen
Uber internationale Studierende und ,Ex-Pats®. Im Bereich von Literaturvermittlungsprojekten liegt
der Migrationsanteil i.d.R. bei 80% - 90%, da sich die Veranstaltungen fast ausschlieRlich an ein
junges Publikum in den sog. sozialen Brennpunkten richten.
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Vhs: Die Volkshochschule ermittelt Staatsangehdrigkeiten der Teilnehmenden nicht explizit
wahrend des Anmeldeverfahrens. Aus den Daten, die im internen Verwaltungssystem rudimentar
vorliegen, weil sie bspw. bei unterschiedlichsten Prozessen der Bildungsberatung erhoben werden
durfen, wurden folgende Herkunftslander besonders oft genannt: Deutschland, Afghanistan,
Syrien, Iran und Turkei. Die konkreten Migrationsgeschichten der Teilnehmenden sind
mannigfaltig. Nach 2015 wurde eher ein hoher Anteil geflichteter Menschen mit syrischer Herkunft
verzeichnet. Aktuell sind es insbesondere Ukrainer*innen, die in die Beratungsstellen der Bremer
vhs kommen und deren Biografien durch Flucht und Vertreibung aus dem Staatsgebiet der Ukraine
gepragt sind.

Der Wunsch der Einrichtung ist eindeutig der, dass Teilnehmende aus Integrationskursen auch
nach ihrem Deutsch-Spracherwerb weiterhin Kurse der Bremer vhs besuchen und sich dem
Lernen kultureller Inhalte und der Lernkultur im Allgemein widmen sollen. Ob dies tatsachlich
passiert, kann nicht eruiert werden.

In Folge des Zuzugs von Geflichteten ab 2015 wurden vor allem Erstorientierungskurse
eingerichtet. Diese dienen dazu, Gefllchtete in der ersten Phase des Ankommens zu unterstitzen.
Hier erwerben Menschen im Asylverfahren landeskundliches und lebenspraktisches Wissen in
Themenfeldern wie z.B. Wohnen, Arbeit, Gesundheit, verbunden mit der Vermittlung von einfachen
Deutschkenntnissen. Gemeinsame Aktivitaten und Exkursionen in kulturelle Einrichtungen sind
fester Bestandteil des Unterrichts. Die Kurse finden viermal pro Woche statt — das Projekt lauft bis
heute.

Im Zuge des aktuellen Fluchtgeschehens aus der Ukraine haben sich ferner in den letzten Wochen
weitere niedrigschwellige Deutsch-Sprachangebote mit kulturellen Inhalten entwickelt, bspw. Yoga,
Stricken und Deutschlernen oder auch ,Kunst als Briicke zur Integration® — eine Veranstaltung, die
sich an geflichtete Ukrainer*innen richtet, die Bremen und die deutsche Sprache mit Kunst und
Spald an Kultur kennenlernen moéchten. Es wird hierbei zusammen spielerisch gelernt, sich in der
deutschen Sprache auszudriicken. Die Bremer Stadtmusikanten sind dabei ein zentrales Element
bei der Heranflihrung an das Leben in der Stadt Bremen.

e. aufgeschlisselt nach verschiedenen Behinderungen bzw. Einschrankungen (bspw. Menschen
mit Gehbehinderungen, seh- und/oder hérbehinderte Menschen)?

Das lasst sich nur bedingt aufschllisseln, da Behinderungen/Beeintrachtigungen/Dis/abilities oder
Einschrankungen der Besucher*innen in der Regel nicht statistisch erfasst werden. Auf vereinzelte
Angaben wird im Folgenden hingewiesen.

Die Einrichtungen, die barrierefrei sind, werden von Menschen mit Gehbehinderungen oder mit
Rollstuhl besucht, wenn sie es wollen. Wo es Formate flir Menschen mit speziellen Bedurfnissen
gibt (Ubersee-Museum, Focke-Museum, Kunsthalle, Gerhard-Marcks-Haus, Wilhelm-Wagenfeld-
Haus, Paula Modersohn-Becker-Museum, Overbeck-Museum), werden diese angenommen.

Den Museen ist es ebenso wichtig, nicht nur spezielle, sondern auch verbindende Formate zu
schaffen, die Menschen zusammenbringen und nicht ausschlieen. Daflir werden institutionelle
Partnerschaften eingegangen und kooperative Netzwerke gebildet, so z. B. fiir Bildgesprache flr
sehbehinderte und sehende Besucher*innen in der Kunsthalle (Partner: Diakonie Bremen) oder im
Rahmen von Kunstbetrachtungen fiir Menschen mit Demenz und ihre Angehérigen in der
Kunsthalle (Partner: AWO Bremen) und in den Museen BéttcherstralRe (Partner: Bremer
Heimstiftung).

In der Kunsthalle Bremen werden die Perspektiven von Menschen mit Behinderungen bereits seit
2005 in Abstimmung mit dem Landesbehindertenbeauftragten sowie auch in Kooperation mit der
Werkstatt Bremen bertcksichtigt. Mit dem seit 2021 laufenden Projekt ,Brickenschlage® erarbeitet
die Kunsthalle gemeinsam mit einem Expert*innengremium barrierearme mediale
Vermittlungsangebote flr die Dauerausstellung, um Menschen unabhangig von kdérperlichen,
kognitiven, sozialen und kulturellen Voraussetzungen einen selbststandigen Museumsbesuch
jenseits von Fuhrungen und Workshops zu ermdglichen. Neben einer taktilen Wegeleitung durch
die Sammlungsraume werden hierbei Tastmodelle fur ausgewahlte Werke, ein Audioguide in
einfacher Sprache auf Deutsch, Englisch, Franzésisch, Arabisch und Russisch, ein Audioguide in
blindengerechter Sprache sowie ein Videoguide in DGS erarbeitet, die ab dem Sommer 2022 Gber
den Medienguide der Kunsthalle kostenfrei abrufbar sein werden.
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Das Theater Bremen erfasst nur die Rollstuhlplatze, die speziell gebucht werden:

Spielzeit 2021/2022 (Stand 31.03.2022):
Groles Haus: 100 Rollstuhlplatze // 57 Begleitpersonen
Kleines Haus: 31 Rollstuhlplatze // 16 Begleitpersonen

Spielzeit 2018/2019 (Stand 31.07.2019):
Groles Haus: 319 Rollstuhlplatze // 304 Begleitpersonen
Kleines Haus: Keine Auswertung maglich

Neugier: Beeintrachtigungen wurden nicht erfasst, auch um gesellschaftliche Ausschlisse nicht zu
wiederholen. Die Schwankhalle bemuht sich, ihr Zugangsangebot dadurch zu erweitern, indem
z.B. in Vorstellungen Audiodeskription und Relaxed Performances angeboten werden. Zudem
werden die Auffihrungssituationen fur alle Veranstaltungen in der Schwankhalle auf der Webseite
genau beschrieben, um mdgliche Barrieren transparent zu kommunizieren. Bislang ist die
Nachfrage nach spezifischen Angeboten (Audiodeskription) noch zuriickhaltend. Erfahrungen
anderer Hauser zeigen, dass es lange dauern kann, bis in entsprechenden Communities
ausreichend Vertrauen aufgebaut ist, um Angebote anzunehmen. Auf der Seite der Beteiligten
werden regelmafig Produktionen von und mit beeintrachtigten Kinstler*innen eingeladen, um
Teilhabe zu gewahrleisten.

Mensch.Puppe: ca. 2%

Schaulust: 2 bis 5% abhangig von Nutzer*innen wie z.B. Blaumeier, beim Publikum ca. 2% Geh-
und Sehbehinderungen

Tanzbar: Bei tanzbar_bremen sind Menschen mit allen Formen von Beeintrachtigungen vertreten,
als Mitarbeiter*innen sowie als Teilnehmende. Hauptsachlich besteht die Teilnehmerschaft aber
aus Menschen mit Lernschwierigkeiten bzw. geistiger Behinderung und/oder Psychiatrieerfahrung.

Fur die Bereiche Bildende Kunst, Literatur und Medien ist festzustellen, dass Institutionen es
vielfach ablehnen, nach dem Gesundheitszustand bzw. Beeintrachtigungsgrad lhrer Gaste zu
fragen. Insbesondere das Blaumeier Atelier ist eine inklusive Kultureinrichtung, die ein grofRes
Renommee in Bremen und daruber hinaus geniel3t. Das Blaumeier Atelier arbeitet erfolgreich seit
vielen Jahren mit Menschen mit Beeintrachtigungen/Disability und entwickelt spezielle Programme
fur diese. Das spartenlbergreifende Angebot (Literatur, Theater, Bildende Kunst) wird von vielen
Akteur:innen wahrgenommen. Zu den Highlightveranstaltungen zahlt u.a. das jahrliche
Mittenmang-Theaterfestival. Beeindruckend ist auch die jlingste, asthetisch ansprechende
Publikation ,Blaumeier und der Mdglichkeitssinn® (2020), die in den letzten Jahren als Ausstellung
in der Unteren Rathaushalle und den Bremer Landesvertretungen in Berlin und Brissel gezeigt
worden ist und eine duRert positive Resonanz erfahren hat. Die Uberlegung, diese Publikation
eventuell noch einmal, dann aber in Leichter Sprache zu veréffentlichen, wird derzeit verfolgt. Als
weiteres, dezidiert inklusives Projekt ist in diesem Jahr zudem das erste Mal das internationale
inklusive Filmfestival ,Look&Roll* in Kooperation mit dem Filmburo im City 46 (das mit
entsprechender barrierefreier Technik fur Blinde ausgestattet ist) initiiert worden. Auf dem
Programm stehen dreizehn atemberaubend starke Beitrage Gber das Leben mit Behinderungen
und im Alter. Die feministische Lesereihe ,Out Loud: zuhéren, mitreden, nachhdren®, die ganz
unterschiedliche politisch relevante Themen literarisch beleuchtet, erméglicht es von Anfang an,
dass einzelne Veranstaltungen auch in die DGS simultan Ubersetzt werden kdnnen, was jedoch
nur sehr selten nachgefragt wird. Auch im Kommunalkino City 46 werden spezielle Hilfsmittel
geschaffen, um Teilhabe zu gewahrleisten, wie z.B. durch die Induktionsanlage fur
Hoérbeeintrachtigte in Kooperationen mit dem LBB und dem Martinsclub.

Vhs: Teilnehmer*innendaten dieser Art werden nicht ermittelt. 53% der Menschen, die eine
Ermafigung nutzen, geben als Grund ,Schwerbehinderung“ an.

Fir die Teilhabe von Menschen mit Behinderungen halt die Volkshochschule ein breites Angebot
vor, sei es Uber die verschiedenen sprachkompensierenden Barrierefreiheitsangebote auf der
Website zur Auswahl der passenden Lernangebote (Readspeaker und Text in einfacher Sprache),
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dem barrierearmen bzw. -freien Zugang zu den Hausern und Veranstaltungsraumen oder die
kostenfreie Zulassung von Begleit- und Betreuungspersonen im Unterricht. Es besteht ferner eine
Kooperation mit dem MartinsClub.

Dem Qualitdtsmanagementbeauftragten der Bremer vhs sind aktuell keinerlei Beschwerden aus
der Gruppe der Menschen mit Behinderungen bekannt.

Es gab derweil bis dato in regelmaRigen Zyklen hauseigene Fortbildungen fir Kursleitende, um
diese fur die Bedarfe von Menschen mit Behinderungen im Unterricht zu sensibilisieren und den
Unterricht fUr die Zielgruppe der Menschen mit Behinderungen und Einschrankungen
bedarfsgerecht zu gestalten.

Musikschule Bremen: Die Teilhabe fiir Menschen mit Behinderungen oder Einschrankungen ist
wegen teilweise fehlender barrierefreier Zugange der Unterrichtsgebdude nur bedingt moglich. Der
Bereich der Inklusion von Menschen mit starken geistigen und kdrperlichen Behinderungen ist
ausbaubedurftig. Erste Kooperationsprojekte mit dem Bremer Institut fir Musiktherapie und
seelische Gesundheit sind der Anfang fir einen Ausbau dieses Bereiches.

4. Wie bewertet der Senat den Zustand der kulturellen Teilhabe in Bezug auf die Nutzung von
Kultur- und Freizeiteinrichtungen, die nicht institutionell durch den Senator fur Kultur geférdert
werden (bspw. Kinos, Clubs, Varieté-Theater, popkulturelle Konzert-Locations, soziokulturelle
Zentren, freie Galerien usw.) durch unterschiedliche Zielgruppen? (bitte ebenfalls nach der
Systematik aus Frage 3 aufschlisseln)

Die Senatorin fir Wirtschaft, Arbeit und Europa hat privatwirtschaftlich organisierten Kulturbetriebe
wie Theater und Kinos direkt angeschrieben und den Clubverstarker, das Disko-Kollektiv sowie die
Bremer-Gastro-Gemeinschaft um Mithilfe bei der Beantwortung der Fragen gebeten. Nach
Ubereinstimmender Darstellung liegen entsprechende Daten nicht vor, so dass der Senat dazu
keine Aussage treffen kann.

5. Anhand welcher Dimensionen, Begriffe oder Konzepte beurteilt der Senat kulturelle Teilhabe
und welche Indikatoren kommen hierflir zum Einsatz?

Der Senat verfolgt weiterhin die auch in der Antwort auf die Kleine Anfrage der FDP-Fraktion vom
26. August 2018 (Drs. 19/ 808 S) dargelegte gesamtstadtische Strategie, kulturelle Bildung als
Angebot an alle Blurger*innen mit den unterschiedlichsten Einkommensverhaltnissen,
Bildungsstufen und Interessensgebieten vorzuhalten. Dies wird nach wie vor als eine Kernaufgabe
angesehen. Das Ziel ist es, Kindern und Jugendlichen durch kulturelle Bildung an ihre eigene
Kreativitat heranzufihren und ihnen auf diese Weise weitere kulturelle Angebote zu erschliel3en,
die sie dann im besten Fall selbststadndig wahrnehmen, so dass sie auch als Erwachsene ein
Interesse am bremischen Kulturleben haben und in der Lage sind, eigene asthetische Positionen
zu entwickeln.

Kulturelle Bildung meint mehr als Kunstpadagogik oder Kunstvermittiung im engeren Sinne.
Letztendlich geht es um die Querschnittsaufgabe eines lebenslangen Lernens Uber alle
Generationen hinweg, mit dem Ziel, dass alle Burger*innen nicht nur einen Zugang zu dem
Kulturangebot in der Stadt haben und méglichst viele es wahrnehmen, sondern dieses auch aktiv
mitgestalten.

Diese Angebote sind mittlerweile Teil des Selbstverstandnisses vieler bremischer
Kultureinrichtungen, die auch im Sinne eines ,Audience Building“ ein Eigeninteresse daran haben,
moglichst vielen Menschen kulturelle Teilhabe zu ermdglichen.

Darlber hinaus gibt es in Bremen eine Reihe von Kulturangeboten, die ,umsonst und drauf3en®
stattfinden und vor Ausbruch der Corona-Pandemie mit hohen Besuchszahlen aufwarten konnten:
Beispielhaft seien hier die Breminale, La Strada, Musik und Licht am Hollersee, Summer Sounds,
Festival Maritim und viele Veranstaltungsformate mehr genannt.

Als Malstab fur den Erfolg kann hier explizit der Publikumszuspruch genannt werden.

6. Welche Einflussfaktoren fiir kulturelle Teilhabe identifiziert der Senat und wie stark beeinflussen
diese die kulturelle Teilhabe nach Meinung des Senats?

Seite 21 von 49



Alle in dieser Frage in den Unterpunkten (siehe unten) genannten Faktoren haben Einfluss auf die
kulturelle Teilhabe. Sie wirken unterschiedlich stark und jeweils unterschiedlich auf verschiedene
Personenkreise. Oftmals ist es auch ein komplexer Zusammenhang zwischen verschiedenen
Einflussfaktoren, der kulturelle Teilhabe verhindert.

So hatte das Theater Bremen eine deutliche Publikumszuriickhaltung besonders in den oberen
Preiskategorien seit Beginn des russischen Angriffskriegs auf die Ukraine festgestellt; so gilt daher
ab 1. Juni bis zum Ende der Spielzeit 2022 ein Einheitspreis von 20 Euro auf allen Platzen im
Grolen Haus. Das Theater berichtet von einer Uberwaltigenden Nachfrage.

Die Bremer Philharmoniker sehen ihren kulturellen Auftrag weit tGber das Prasentieren von
klassischen Konzerten und Opernvorstellungen im Theater Bremen hinaus. Zum Grundverstandnis
des Orchesters gehoren:

- Zugang zu Live-Erlebnissen mit Musik
(expl. klassischer, aber auch genre-ubergreifender Musik) fur breite Bevolkerungsgruppen
anbieten

- Erfahrungen mit klassischen
Instrumenten sowie Instrumentarium aus verschiedenen Kulturkreisen (u.a. Afrika und Asien)
ermoglichen

- Gemeinschaft durch kulturelle
Erlebnisse fordern, die zusammen wahrgenommen werden

- Musik als nonverbales Instrument fir
Verstandigung unterschiedlicher Kulturkreise nutzen

- Bereicherung des stadtischen Alltags flr
alle Bremer*innen durch Musik - unabhangig von Alter, sozialer Herkunft, Einkommen, Religion,
Nationalitat oder Migrationshintergrund

- Forderung des Zugangs zu
Instrumenten und des Selbst-Musizierens durch vielfaltige Angebote

Um dies zu realisieren, verfugen die Bremer Philharmoniker Uber ein breit gefachertes Portfolio an
Veranstaltungen und sind mit 28 Philharmonischen Konzerten, sechs Afterwork-Konzerten, bis zu
15 Sonderkonzerten, mehreren Kammermusikreihen, Familienkonzerten, musikalischen Lesungen,
Opernvorstellungen u.a. in der Glocke, dem Theater Bremen, der Kulturambulanz, dem Bremer
Dom, dem Bremer Rathaus, der Stadtbibliothek, in Bremer Museen, auf dem Marktplatz, im Weser
Park, im Burger Park und Knoops Park und ab September 2022 auch im Tabakquartier sowie mit
zahlreichen Veranstaltungen der Musikwerkstatt an drei Standorten, in Schulen und Kindergarten
nahezu taglich zu erleben. Die Veranstaltungen sind inhaltlich zielgruppenspezifisch konzipiert und
entsprechend lokalisiert und terminiert.

Die Anzahl der diesbezliglichen Aktivitaten der Bremer Philharmoniker steht in Abhangigkeit zu der
derzeitigen Groflie des Orchesters, der Anzahl der Mitarbeiter*innen sowie der zur Verfligung
stehenden finanziellen Mittel und Kooperationspartner.

Andere Barrieren sind beispielsweise, dass kostenfreie Angebote nicht genutzt werden, weil

- keine Kinderbetreuung vorgesehen ist,

- weil die angebotenen Inhalte keine
Relevanz fur die Lebensrealitat der entsprechenden Zielgruppe haben,

- weil sprachliche Barrieren bestehen,

- weil das Angebot nicht attraktiv genug
ist, um einen langen Weg aus zentrumsfernen Stadtteilen auf sich zu nehmen oder

- weil man die Institution noch nicht kennt.

Am effektiven Abbau all der oben genannten Barrieren wird in den unterschiedlichen
Kultureinrichtungen stetig gearbeitet. Vor allem mit ihrer Expertise Uber das eigene Publikum
werden die verschiedenen Publikumsgruppen begleitet und neu gewonnen. Die Umsetzung
gezielter MalRnahmen im Bereich Outreach und Barrierenabbau erfordert dabei jedoch immer
Geld, Zeit, Personal, Vernetzung und Kenntnis der Zielgruppen.
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a. Welche Rolle spielt die Nahe des kulturellen Angebots zu den jeweiligen Quartieren flr die
kulturelle Teilhabe ihrer Bewohner*innen?

Dies ist von Einrichtung zu Einrichtung verschieden. Insbesondere fir die Kulturakteure mit einem
unmittelbaren Stadtteilbezug, wie etwa die Blrgerhauser, ist die Lage von herausragender
Bedeutung. Gerade am Beispiel der Blurgerhauser lasst sich der konkrete Bezug zwischen
Kulturangebot und sozialem Milieu deutlich ablesen. Folgende Beispiele illustrieren dies: Das
Blrgerhaus Weserterrassen am Osterdeich bietet im Wesentlichen ein niedrigschwelliges
Kulturprogramm an, wahrend das Nachbarschaftshaus Helene Kaisen in Gropelingen schon auf
Grund seiner engen Verbindung zur AWO einen Schwerpunkt auf die Arbeit als Begegnungsstatte
legt.

Auch verhaltnismaRig groRe Kulturtrager wie das Theater Bremen sehen die Nahe und
Erreichbarkeit des Angebots als wichtigen Faktor an, zumal kulturelle Teilhabe vorangegangene
Beziehungsarbeit voraussetzt und Beziehungsarbeit immer Prasenz erfordert. Damit nicht die
Kosten flr die Anreise ins Museum eine Barriere darstellen, Gbernimmt z. B. der Freundeskreis
des Gerhard-Marcks-Hauses fur Schiler*innen aus benachteiligten Gebieten die Reisekosten ins
Museum. Auch das Bremer Kriminal-Theater berichtet bei tanz- und theaterpadagogischen
Angeboten fur Kinder und Jugendliche von einer hohen Relevanz der rdumlichen Nahe, kamen
doch hier die Teilnehmenden vielfach aus den umliegenden Quartieren. Fur den regularen
Spielbetrieb spielt der konkrete Standort fir das Publikum im Kriminal-Theater wiederum eine
untergeordnete Rolle, da hier Menschen vor allem durch das namensgebende Genre angezogen
werden.

Auch die Wohnortnahe von Bibliotheken hat wesentlichen Einfluss auf die Méglichkeiten der
kulturellen Teilhabe. Zu nennen sind die Niedrigschwelligkeit des Zugangs sowie die einfache
Integration von Bibliotheken in den Lebensalltag als Drittem Ort. Die Regionalstellen bieten ein auf
den jeweiligen Stadtteil zugeschnittenes Programm an, das sich aus allen Themenbereichen
zusammensetzt.

Ein weiterer Schwerpunkt der Arbeit besteht in der Entwicklung und Durchflihrung spezieller
Stadtteilprojekte fiir einzelne Zielgruppen, bspw. Jugendliche, Eltern oder Altere. Das
Bildungsangebot der vhs-Regionalstellen in Bremen Vegesack, Bremen Vahr, Bremen Kattenturm
und Bremen Grdpelingen lebt also von der engen Anbindung an die Stadtteile und Quartiere sowie
ihren Gremien und Netzwerken. Das vhs-Programm der Stadtteile bindet sowohl Dozent*innen vor
Ort als auch die Bewohner*innen direkt ein und berlcksichtigt ihre Bedarfe. Beispiele hierzu:
Radfahren lernen fir Frauen, Sprachencafes, Do-it-your-Self-Kurse (DIY).

Auch fur die Musikschule spielt die regionale Verankerung mit den Zweigstellen naturgemaf eine
grofde Rolle.

Einige Einrichtungen, so z. B. das virtuelle Literaturhaus und das Literaturkontor, setzen
insbesondere bei ihren Angeboten fir Kinder und Jugendliche in den Brennpunkt-Stadtteilen stark
auf aufsuchende Kulturarbeit. D.h., die Veranstaltungen finden direkt in den Stadtteilen statt, in
denen die Zielgruppen leben (Schulhausroman, Kinder- und Lesefestival, etc.). Die raumliche
Nahe des kulturellen Angebots spielt dabei eine entscheidende Rolle. Hauptsachlich ist die
allgemeinbildende Schule der Ort, an dem Kinder und Jugendliche am besten erreicht werden,
aber auch Stadtteilbibliotheken und soziokulturelle Zentren werden wegen ihrer hohen Akzeptanz
fur Veranstaltungskooperationen gerne genutzt. Dartber hinaus sind Veranstaltungsorte in den
Quartieren, z. B. in Buchhandlungen 0.a., gute Locations, um ein neues und breiteres Publikum
anzusprechen und langfristig zu gewinnen.

Das Filmburo Bremen hat z. B. Veranstaltungen entwickelt, die jeweils unterschiedliche
Zielgruppen ansprechen. Wahrend das ,Heimspiel“ qualitative Filme dem breiten Publikum
anbietet, ist der ,Open Screen” ein Abend, an dem kurze Filme unkuratiert gezeigt werden — die
Filmschaffenden missen sich dabei allerdings nach ihrem Film den Fragen der Moderatorin und
des Publikums stellen. Thematische Filmabende sprechen einen Querschnitt der Gesellschaft
anhand eines bestimmten Themas an. Verschiedene Orte wiederum ziehen wiederum ein anderes
Publikum.

Viele Einrichtungen bestéatigen, dass die raumliche Nahe eine grof3e Rolle spielt. Fur die
Einrichtungen mit fester Spielstatte gibt es in der Regel allerdings keine Mdglichkeit, direkt in die
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Stadltteile zu gehen. Fir das Kiinstlerhaus Bremen ist die Lage in der Neustadt bspw. mit direkter
Anbindung an die Innenstadt ein wichtiger Faktor flr Teilhabe. Die fullaufige Nahe innerhalb des
Quartiers fur Bewohner*innen als auch die fuRlaufig erreichbaren weiteren Kunst- und
Kultureinrichtungen, wie etwa die Weserburg Bremen, GAK, Stadtische Galerie machen einen
verbundenen ,Galerie- und Museumswalk® attraktiv. Auch die Anbindung an Projekte, wie ,Die
Offenen Ateliers Neustadt® aktivieren Bewohner*innen fir das Kinstlerhaus und die anderen
Ausstellungshauser drumherum.

Fir den Besuch von Einrichtungen wie der Schwankhalle ist eher das konkrete kulturelle Angebot
als die raumliche Verortung ausschlaggebend. Diese Beobachtungen decken sich mit den
Erkenntnissen des Senats. Daher verfligt Bremen seit vielen Jahren Gber Einrichtungen der
Stadtkultur in den Quartieren (Burgerhauser, soziokulturelle Zentren, Zweigstellen von VHS,
Stadtbibliothek, Musikschule u.v.m.) sowie Uber Uberregional wirkende Kulturinstitutionen an
zentraler Stelle in der Innenstadt. Die beeindruckende Entwicklung der kulturellen Stadtteilarbeit ab
1978 in Bremen kann dem Kulturférderbericht ab S. 174 ausflhrlich entnommen werden.

b. Welche Rolle spielen die Kosten eines kulturellen Angebots fir die Zuganglichkeit?

Nach Ubereinstimmender Auskunft einer Reihe von Kultureinrichtungen spielen die Kosten bei der
Zuganglichkeit durchaus eine Rolle, allerdings ist dies auch im Kontext mit anderen Faktoren zu
sehen. So sind hohe Kosten fur Kulturangebote fur Menschen mit geringem Einkommen oder im
Transferleistungsbezug natirlich ein Ausschlusskriterium. Aus diesem Grund halten die
bremischen Kultureinrichtungen neben dem Kultur-Ticket, welches mit dem Bremen-Pass zu
bekommen ist, eine ganze Reihe von ErmaRigungen in unterschiedlichen Formen vor, um diese
Hirde so flach wie moglich zu halten.

So achtet etwa die Schwankhalle mit dem solidarischen Preissystem auf niedrigschwellige
Angebote in Bezug auf Kosten. Auch Getrankepreise sind entsprechend kalkuliert. In Anbetracht
der angenommenen finanziellen Lebensumstéande vieler Besucher*innen (junges Publikum,
Zuschauer*innen mit alternativen Lebensentwirfen, die Lohnarbeit nicht ins Zentrum stellen,
Kulturschaffende) geht der Tragerverein Neugier davon aus, dass héhere Preise durchaus ein
Ausschlussfaktor sein kdnnen. Tanzbar, die sich gezielt der Arbeit mit Menschen mit
Beeintrachtigungen widmen, fuhren an, dass gerade bei dieser Zielgruppe der Preis eine
gewichtige Rolle spielt, da diese Menschen oft in der Werkstatt Bremen oder anderen Tragern tatig
sind.

Andere Einrichtungen wie etwa Mensch.Puppe weisen allerdings zurecht auch daraufhin, dass ein
Eintrittspreis Wertschatzung gegenuber den Kulturakteur*innen und auch eine gewisse
Verbindlichkeit bei der Nutzung des Angebots schafft. Auch bei kostenfreien Lesungen, wo —
wegen der Corona-Zeit — noch vorab verbindliche Anmeldungen notwendig waren, konnte dieses
Phanomen mehrfach beobachtet werden. Teilweise blieben viele Vorabangemeldete weg, ohne
abzusagen und damit das knappe Platzkontingent anderen zur Verfigung zu stellen.

Das Bremer Kriminal-Theater berichtet wiederum von guten Erfahrungen mit dem Kultur-
Semesterticket fur Studierende, weist aber gleichzeitig daraufhin, dass kostenfreie Angebote oft fur
eine gewisse Unverbindlichkeit der Teilnahme sorgen, was fir die Einrichtung am Ende die
Planung deutlich erschwert.

Die Stadtbibliothek schatzt neben ihren ErmaRigungen eine kostenlose BibCard auch fir
Menschen, die bislang bei Vorlage entsprechender Dokumente — wie bspw. eines Bremen-Passes,
einer Bescheinigung der Agentur fir Arbeit Gber den Bezug von Arbeitslosengeld | bzw. || — einen
ermafigten Beitrag bezahlen, als sehr sinnvoll ein. Dies wirde jedoch zu einer Reduzierung der
Einnahmen der Stadtbibliothek fiihren, was wiederum entsprechend kompensiert werden miuisste.
Die vhs hat in verschiedensten Gesprachen mit Teilnehmenden eruiert, dass die Kosten des
Bildungsangebots fur viele Menschen eine wesentliche Rolle bei der Entscheidung zur Buchung
spielen. Die Erfahrung zeigt, dass dies besonders in den Regionalstellen sowie bei
Veranstaltungen fir Altere der Fall ist. Aus diesem Grund halt die Einrichtung ermaRigte Gebiihren
fur Studierende, ALG Il-Bezieher*innen und weitere Gruppen mit geringem Einkommen bereit und
bietet darGber hinaus in Einzelfallen, die nicht tber die normalen ErmaRigungsgrinde abgedeckt
sind, Kulanzregelungen an. Zudem bemuht man sich, speziell in den Stadtteilen um besondere
ortsgebundene Férdergelder wie WiN-Mittel, die es ermdglichen, flir manche Zielgruppenangebote
sehr niedrige oder gar keine Gebuhren zu nehmen.
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c. Welche Rolle spielen kulturelle und sprachliche Hirden fiir die Nutzung von
Kulturangeboten?

Sprache ist ein wichtiges Kommunikations- und Vermittlungsmedium fur Kulturangebote. Je
inklusiver mit Sprache kommuniziert wird, umso mehr Menschen kénnen partizipieren.
Mehrsprachigkeit und sprachliche Entlastung (z.B. Einfache Sprache), insbesondere in der
Einladung fur Veranstaltungen, kann zu einer gelungenen Beziehungsarbeit beitragen. Dies gilt vor
allem fur Menschen mit Lernschwierigkeiten oder Horbehinderungen.

Das CITY 46 z. B. wirkt dem entgegen durch die grundsatzliche AuffGhrungspraxis der Filme in
OmU Version. Die allermeisten Ausstellungshauser, so auch das Kinstlerhaus Bremen, bieten
Informationen auf Deutsch und Englisch. Fur die Teilhabe von Gruppen jenseits dieser
Sprachfelder gibt es nur selten Adaptationen etablierter Angebote. Sprachliche Hirden spielen
insbesondere in der Literatur natirlich eine Rolle. Mit Angeboten wie der Schreibwerkstatt fur
Gefllchtete, dem ,Literarischen Kulturaustausch® und der mehrsprachigen Ubersetzungswerkstatt
~oprache im Herzen® fir Jugendliche in Gropelingen versucht das Literaturkontor auch gezielt
Projekte anzubieten, an denen auch Menschen teilhaben kénnen, die sich besser oder lieber in
anderen Sprachen ausdricken kénnen. Im Literaturmagazin soll verstarkt auch auf
Mehrsprachigkeit gesetzt werden und fur die Reihe MiniLit (Texte aus der jungen Bremer
Schreibszene) sind Ubersetzungen in verschiedene Sprachen geplant. Im Audio-Projekt
LauschOrte wurde von Beginn an zumindest auf Zweisprachigkeit (Deutsch-Englisch) gesetzt.
Durch die Zusammenarbeit mit Communities und Multiplikator*innen lassen sich nach den
Erfahrungen der Stadtbibliothek kulturelle Hirden reduzieren. Sprachliche Hirden kénnen
einerseits durch Ubersetzungen von Informationsmaterialien, durch kunden- und serviceorienterte
Mitarbeiter*innen, die zum Teil eine Migrationsgeschichte mitbringen, und durch niedrigschwellige
Angebote gesenkt werden.

Nach den gemachten Erfahrungen von Kultur vor Ort e.V. werden Angebote, die eindeutig
mehrsprachig sind, von Erwachsenen besser angenommen. Fur Kinder stellt eine andere
Erstsprache sowohl bei offenen, als auch bei regelmafiigen festen Angeboten eine geringere
Barriere dar, da sie Uber Schule/Kita schon in Systeme eingebunden sind. Auch fur sie ist nach
den Beobachtungen in der Praxis jedoch die Ansprache in der Erstsprache haufig die emotionalere
und fuhrt zu mehr Bindung.

Kulturelle Vorlieben spielen sicher auch bei der Nutzung kultureller Angebote eine Rolle.

Die Volkshochschule stellt fest, dass insbesondere fir Menschen mit Einwanderungsgeschichte
die sprachlichen Hirden ein besonderes Hindernis bei der Teilnahme an regularen
Bildungsangeboten sind. Nur wenige der Teilnehmenden, die zuvor einen Integrationskurs besucht
haben, buchen im weiteren Verlauf Angebote aus den Bereichen Gesundheit oder Kultur. Sobald
der regulare Integrationskurs beendet ist, kommt es in noch unzureichendem Mal3e zu einer
Buchung in einem der anderen Programmbereiche. Hier sei allerdings eine sukzessive
Veranderung beabsichtigt. So gibt es bspw. insbesondere bei den Regionalstellen, wo der direkte
Kontakt mit den Teilnehmenden noch einmal besonders gegeben ist, die Bestrebung,
Teilnehmende in Integrationskursen u.a. als Kursleitende und Multiplikator*innen zu gewinnen und
damit einen Zugang zu den unterschiedlichen Communities Bremens und zu neuen
Besucher*innengruppen zu erhalten.

Auch die Musikschule berichtet im Arbeitsalltag, dass sprachliche Hirden gerade bei
birokratischen Vorgangen eine grofe Hurde darstellen.

d. Welche Rolle spielt die Identifikation mit dem Angebot fir die Nutzung von
Kulturangeboten?

Identifikation mit einer Institution spielt eine wesentliche Rolle bei der Nutzung von
Kulturangeboten. Der Kauf etwa einer Theaterkarte setzt die Kenntnis der Institution voraus und
das Vertrauen, in der Institution eine gute und sinnstiftende Erfahrung zu machen. Kulturelle
Teilhabe ist nur moglich, wenn Menschen Kultureinrichtungen als Ort ihres Alltags begreifen, sich
im Angebot reprasentiert fihlen und sich mit der Institution verbinden kénnen. Insbesondere das
Konzept des ,Dritten Ortes” sieht vor, dass Kultureinrichtungen zu Begegnungsorten werden, die
im taglichen Leben von Menschen eine positive Relevanz entwickeln. Dafur missen
Zugangsbarrieren gesenkt, Partizipation und Mitgestaltung erméglicht und Beziehungen aufgebaut
und verstetigt werden.
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Die Schwankhalle beobachtet eine unmittelbare Verkniipfung der Inhalte und Akteur*innen von
Angeboten mit ihren Zuschauer*innen, auch wenn sich diese nicht qualifizieren und quantifizieren
lasst. Programmpunkte, die beispielsweise von BIPoC Kiinstler*innen und Kulturschaffenden
(Black, Indigeneous, People of Colour) gestaltet werden, erreichen nach Wahrnehmung von
Neugier e.V. auch ein entsprechend anders zusammengesetztes Publikum, wahrend
Veranstaltungen, die Alter thematisieren bzw. von alteren Kunstler*innen mitgestaltet werden,
wiederum auch ein alteres Publikum anziehen.

Nach Wahrnehmung des Senats fuhlen Menschen sich verbunden mit ,ihrer” Kulturstatte, sie
fuhlen sich aufgehoben, insbesondere, wenn thematische Bezlige hergestellt werden kénnen. Die
Identifikation mit dem Angebot, auch die Moglichkeit, diese partizipativ (mit-)gestalten zu kénnen
und der niedrigschwellige Zugang zum Ort sowie eine hohe Aufenthaltsqualitat spielen eine
wichtige Rolle — vor allem und insbesondere trifft dies bei der Identifikation mit der Stadtbibliothek
Zu.

Dies deckt sich mit Beobachtungen einer Reihe von Kultureinrichtungen: So initiiert das CITY 46
erfolgreich Angebote im Queerfilm-Bereich, die die LGBTQ Community adressiert. Daneben setzt
das Kuinstlerhaus Bremen auf die Vernetzung und Sichtbarkeit junger Kunstler*innen innerhalb der
Stadt und schafft Uber das internationale Programm der Galerie einen Uberregionalen Bezug. Das
Literaturkontor realisiert mit Blick auf diese Fragestellung z.B. Schreibwerkstatten fur
wohnungslose bzw. obdachlose Frauen im Tageszimmer Frauentreff, die sich gezielt vor Ort an
diese Personengruppe richtet und dementsprechend genutzt wird.

Kultur vor Ort e.V. berichtet, dass es ohne Identifikation mit dem Angebot haufiger zu Abbrichen
von z.B. Kursen komme. Umgekehrt gebe es bei einer positiven Bindung an die Einrichtung eine
deutlich héhere Verbindlichkeit sowohl bei Erwachsenen als auch bei Kindern und Jugendlichen.

e. Welche Rolle spielen habituelle Differenzen zwischen Milieus mit hdherer (kultureller)
Bildung und Milieus mit weniger (kultureller) Bildung fiir die Nutzung von Kulturangeboten?

Nach Wahrnehmung des Senats unternehmen alle oben genannten und aufgeflhrten
Kultureinrichtungen grof3e Anstrengungen, um allen Menschen die Teilhabe an Kunst und Kultur
zu ermoglichen und ihnen Freude daran zu vermitteln. Besonders bei Angeboten der Stadtkultur
wird darauf hingewiesen, dass diese Fragestellung nicht dem Selbstverstandnis der Einrichtungen
entspricht und man gerade versuche, etwaige Barrieren und Differenzen konstant abzubauen.
Eine gesicherte Datenlage liegt dartiber jedoch leider nicht vor.

f. Welche Rolle spielt die Verfligbarkeit von Kulturangeboten, in denen sich migrantisch
gepragte Milieus reprasentiert sehen bzw. die sich besonders an diese richten?

Reprasentation spielt ebenso wie der konkrete Inhalt des Kulturangebots eine grofl3e Rolle bei der
Identifikation mit einem Angebot oder einer Institution. Wichtig sind dabei auch
diskriminierungssensible Strukturen und Praxen an den Kulturinstitutionen, um eine erfolgreiche
Beziehungsarbeit zu gestalten und Besucher*innengruppen dauerhaft zu binden.
Dementsprechend ist es wiinschenswert, dass weniger spezielle Angebote fir bestimmte Milieus
geschaffen werden, sondern vielmehr Kulturinstitutionen sich dauerhaft so verandern, dass sie den
Querschnitt der Gesellschaft abbilden: d.h. in Bezug auf Programm, Personal und Publikum. Die
entsprechenden Wandlungsprozesse sind auf vielen Ebenen und Bereichen bereits angelaufen,
vor allem in den Einrichtungen, die im Projekt ,360 Grad“ der Bundeskulturstiftung geférdert
werden.

Vor allem am Beispiel des Focke-Museums wird auf beeindruckende Weise sichtbar, wie sich eine
geanderte Programmatik und Ansprache migrantischer Gruppen zentral auf die Publikumsstruktur
auswirken. Wenn es ein gezieltes Angebot gibt, wird dieses angenommen — innerhalb und
aulerhalb des Museums. Mit der Outreach-Ausstellung ,Self-made Grdpelingen® wurde intensiver
mit migrantischen Gruppen zusammengearbeitet. Seit Inbetriebnahme des Stadtlabors haben
weitere, partizipativ erarbeitete Ausstellungen stattgefunden: ,Lebenswege® (2021) zur tlrkischen
Einwanderung und ,Bremen spricht“ (2022) zur Sprachenvielfalt in Bremen. Ab Juni 2022 wird
»<Augen auf! Kolonialismus und seine Folgen“ zu sehen sein, in der mehrheitlich Schwarz
positionierte junge Bremer*innen zu Wort kommen.
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g. Welche Rolle spielt Barrierefreiheit fur die Nutzung von kulturellen Angeboten und an
welchen Barrieren scheitert die Teilhabe dabei besonders haufig?

Der Abbau von Barrieren muss immer auf verschiedenen Ebenen gleichzeitig stattfinden. Bauliche
Barrieren sind dabei ebenso relevant wie Barrieren in der Kommunikation oder im kinstlerischen
Angebot selbst. Die groRte Barriere ist jedoch die Nicht-Identifikation mit der Institution, die im
Angebot und den Handlungspraxen bzw. Ablaufen und Strukturen begriindet liegt. Menschen, die
sich nicht mit den Kultureinrichtungen verbinden kénnen, besuchen diese in der Regel auch nicht.
Zudem besteht der Eindruck in einigen Einrichtungen, dass Vertrauen, Verlasslichkeit,
Kommunikation und Einbindung sehr wichtige Faktoren sind, die Kulturinstitutionen fir Menschen
mit Behinderung attraktiv machen.

Die Kultureinrichtungen selbst sind auf diesem Feld in den vergangenen Jahren aktiv gewesen und
haben mittels vieler Schritte die Barrierefreiheit deutlich und kontinuierlich verbessert. Der Senat
begrift dies ausdricklich, versteht die Herstellung von Barrierefreiheit aber als stetigen Prozess
und wird daher flr den Kulturbereich bei der flir 2022 geplanten Neufassung des Aktionsplans zur
Umsetzung der UN-Behindertenkonvention entsprechende Malinahmen vorlegen.

h. Welche Rolle spielen die Offnungszeiten fiir die Nutzung von kulturellen Angeboten fir
Personen verschiedener Lebensstile, verschiedenen Alters, verschiedener Lebens-,
Familien- und Arbeitsverhaltnisse?

Offnungszeiten spielen je nach der individuellen Situation der Nutzenden eine Rolle. Keine der
angefragten Kultureinrichtungen konnte zu dieser Frage umfassende Angaben machen. Die
Strategie des Umgangs mit Offnungszeiten hangt nicht allein von den jeweiligen
Kultureinrichtungen ab, sondern richtet sich auch immer nach den Bedrfnissen von
korrespondierenden Strukturen wie bspw. Schulen oder Kindertageseinrichtungen. Zudem sind
Formen der Erwerbstatigkeit flr die Gestaltung relevant.

7. Wie beurteilt der Senat die Datenlage zur kulturellen Teilhabe und zu welchem Ausmal} ist es
derzeit moglich, Férderschwerpunkte anhand dieser auszurichten, um blinde Flecke im Bremer
Kulturangebot zugunsten von mehr kultureller Teilhabe zu schliel3en?

Die Datenlage zur kulturellen Teilhabe wird vom Senat als heterogen bewertet. Je nach
Kultursparte und Kultureinrichtung werden Akzeptanzdaten in sehr unterschiedlicher Form
erhoben. So haben eine ganze Reihe bremischer Museen gerade den Zuspruch zu gréf3eren
Sonderausstellungen wissenschaftlich untersuchen und auswerten lassen, um so in der Folge
auch ihre Vermittlungsaktivitaten und das Marketing entsprechend justieren zu kénnen. Die
Kunsthalle oder auch das Ubersee-Museum seien an dieser Stelle beispielhaft genannt. Dabei ist
zu berucksichtigen, dass personenbezogene Daten immer mit Ricksicht auf die geltenden
Regularien des Datenschutzes zu erheben und auszuwerten sind.

Darlber hinaus gestalten einige Kultureinrichtungen, die sich gerade im Feld kultureller Bildung
und Teilhabe hohe Verdienste erworben haben (bspw. Quartier gGmbH, Kultur vor Ort), ihre
Angebote so, dass sie bewusst die kiinstlerisch-kulturelle Arbeit — ohne im Vorwege definierte
Zielgruppen — in den Mittelpunkt stellen, um eine moglichst grof3e Offenheit zu erreichen. Die
Akzeptanzdaten verdeutlichen den Erfolg dieser Strategie.

Weitere Bedarfe werden geschlossen, indem der Senator fur Kultur zusammen mit seinen
Fachreferaten sich in stetem Austausch mit der Szene und den Kulturakteuren befindet und stets
bereit ist, neue Formate weiterzuentwickeln, innovative Zeitstromungen aufzunehmen und auch
neue Impulse umzusetzen, wie es bspw. beim Projekt ,Anderswo” des Kulturbeutel e.V., der
eigenen Forderflache fir den Bereich ,Junge Szene/ Subkultur® oder der Etablierung des Pop-
Biros, das in enger Zusammenarbeit mit der Senatorin flr Wirtschaft, Arbeit und Europa
gegrindet worden ist.

Explizit ,blinde Flecken kann der Senat daher nicht erkennen. Allerdings wird derzeit im Rahmen
des Kulturausschusses der Kultur-Ministerkonferenz ein Angebot des Landes Berlin diskutiert. Der
dortige Senat hatte das Projekt ,KulMon* ins Leben gerufen. Hintergrund ist, die Datenlage zu
Kulturbesuchen zu verbessern. Der Senator fur Kultur ist dariber mit den anderen
Kulturministerien der Lander im konstanten und produktiven Austausch und prift eventuell eine
Beteiligung.
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8. Welche der durch den Senator flr Kultur institutionell geférderten Einrichtungen bzw.
Akteur*innen erfassen bereits den Erfolg von MalRnahmen zur kulturellen Teilhabe innerhalb ihres
Angebots?

Grundsatzlich wird die Wirksamkeit von MaRnahmen zur kulturellen Teilhabe tber die
Publikumsfrequenz erfasst, etwa bei den schon angesprochenen Aktivitaten ,umsonst und
draulRen” wie La Strada, Breminale und vielen anderen.

Eine regelmallige Datenerhebung erfolgt innerhalb der Einrichtungen in Form von
Besucher*innenzahlung (regular und im Rahmen von Veranstaltungen, Projekten und
Malnahmen).

Das Gerhard-Marcks-Haus fragt zusatzlich die Postleitzahlen der Besucher*innen ab und kann
daraus seit 2010 positive Anderungen in der Besuchsstruktur ableiten (mehr Menschen aus
anderen Stadtteilen als Schwachhausen und Viertel durch veranderte Programmatik, Ansprache,
erweiterte Offnungszeiten, eintrittsfreier Donnerstag). Die Besucher*innenstruktur ist insgesamt
deutlich breiter geworden.

An der Kunsthalle Bremen ist die Evaluation der Programme zur kulturellen Teilhabe aufgrund der
Vielfalt der Malnahmen sehr vielschichtig: Seit 2019 erhebt die Kunsthalle etwa
Gleichstellungsdaten innerhalb ihrer jahrlichen Publikumsbefragung. Fir Veranstaltungen werden
nur Publikumszahlen erfasst. Bei gesonderter Drittmittelfdrderung erfolgt die Evaluation der
einzelnen Mallnahmen anhand von vorher festgelegten Indikatoren, die spatestens mit Abschluss
der Projekte Uberpriift werden. Auf dieser Grundlage kann man feststellen, dass die
Besucher*innenzusammensetzung 2021 einen héheren Anteil an jungeren Besucher*innen sowie
einen hoheren Anteil an Menschen mit Migrationshintergrund vorweisen konnte als in den
vorhergehenden Jahren. Aufgrund der aulRergewdhnlichen Situation unter Covid-19 lassen sich
diese Erkenntnisse aber schwer einordnen. Programme wie der Kunst Unlimited-Tag, das Fest der
Frauen oder der Kunstrausch erfreuen sich groer Beliebtheit. Die Projekte Briuckenschlage, new
perceptions sowie viele Malnahmen im Projekt Diversifying Kunsthalle Bremen befinden sich in
der Umsetzung, sodass eine Bewertung der Wirkung und Effekte noch nicht final vorgenommen
werden kann.

Permanente soziale Ungleichheitsforschung oder regelmafige Analysen zur kulturellen Teilhabe
kénnen die Museen aufgrund begrenzter finanzieller und personeller Ressourcen nicht leisten. Der
Fokus sollte hier vielmehr auf der Frage liegen, wie die Einrichtungen kulturelle Teilhabe
sicherstellen. Die Hauser kennen ihr Publikum durch punktuelle Besucher*innenbefragungen und
die Wahrnehmung des Museumsteams groftenteils sehr gut, sodass sie in der Lage sind,
Nichtbesucher*innen aus sich selbst heraus zu definieren und gezielte Ansprachen zu entwickeln.

Die in den Museen vorhandenen Ressourcen sind zielfihrend eingesetzt, wenn kontinuierlich an
der Offnung der Hauser, an der Erweiterung der Netzwerke und des Wirkungskreises, an der
Verankerung der Hauser in der Stadtgesellschaft, an Diversifizierung und
Partizipationsmaoglichkeiten gearbeitet wird, mit dem Ziel, eine breite kulturelle Teilhabe zu
ermaoglichen.

9. Wie beurteilt der Senat Initiativen bspw. des Landes Berlin, die kulturelle Teilhabe regelmaliig
und nicht nur anlassbezogen durch statistische Erhebungen zu erfassen? Mit welchen Kosten
ware zu rechnen wenn auch in Bremen eine solche Erfassung eingerichtet wirde?

Wie sich die kulturelle Teilhabe in der Bevoélkerung im Laufe der Zeit geandert hat, ist bisher wenig
bekannt. Die Statistiken, die regelmaflig vom Institut fir Museumsforschung und dem Deutschen
Buhnenverein veroéffentlicht werden, sagen nur etwas Uber die reine Anzahl der Besuche aus, nicht
aber Uber die Zahl der Besucher*innen. Wenn sich die Besuchszahlen andern, kann das sowohl
eine Folge veranderter Besucher*innenzahlen sein als auch eine Folge veranderten Verhaltens bei
gleicher (oder reduzierter) Besucher*innenzahl. Reprasentative Bevolkerungsumfragen
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ermdglichen es hingegen, der Frage nach der Verbreitung und Entwicklung kultureller Partizipation
und kultureller Interessen in der Bevolkerung nachzugehen.

Werden Daten wie beispielsweise Uber die soziale Struktur, die Interessen und das Verhalten der
Besucher*innen systematisch und kontinuierlich erhoben, lassen sich daraus wertvolle
Informationen fir strategische Planungen und operative Malnahmen gewinnen. Gleichzeitig
lassen sich Uber kontinuierlich vorliegende Daten langfristige Veranderungen in der
Publikumsstruktur aufzeigen, die z. B. durch eine neue Programmatik eines Theaters oder
Museums ausgeldst werden. Vor diesem Hintergrund kann es durchaus sinnvoll sein, vertiefte
Kenntnisse Uber den Status quo der Kulturellen Teilhabe der Bevolkerung zu erlangen.

So analysiert die Berliner Studienreihe, durchgefiihrt alle zwei Jahre vom Institut flr Kulturelle
Teilhabeforschung (erstmalig 2019), die Kulturelle Teilhabe der Berliner Bevdlkerung zum einen
nach soziodemografischen Faktoren, wie z. B. formale Bildung, Alter, Geschlecht, Einkommen
etc., und zum anderen wird kulturelle Teilhabe nach Lebensstilen (Einstellungen, Werte,
Lebensziele und Alltagspraktiken) untersucht. Die Studie beleuchtet nicht nur, wer die Kultur- und
Freizeitangebote der Hauptstadt tatsdchlich wahrnimmt, sondern sie untersucht auch, welche
moglichen Griunde die Berliner*innen am Besuch eines solchen Angebots hindern.

Die Frage, mit welchen Kosten fur Bremen zu rechnen ware, hangt davon ab, welche
Erhebungsstrategie eingesetzt werden soll. Als Orientierungshilfe kann die Aufwendung des
Landes Berlin fir die Bevolkerungsbefragung zur Kulturellen Teilhabe herangezogen werden, die
vom Institut fur Kulturelle Teilhabeforschung in Berlin durchgefiihrt und 2023 zum dritten Mal
stattfinden wird. Die Kosten daflir belaufen sich pro Jahr auf 150.000 €.

Grundsatzlich bewertet der Senat eine ahnliche Untersuchung als nutzliches Hilfsmittel,
wenngleich die bremischen Kultureinrichtungen das Publikum naturlich selbst am besten kennen,
intensiv und konstant beobachten, gesellschaftliche Strémungen aufnehmen, Trends in Bremen
und anderswo wahrnehmen und diese kontinuierlich und auf auf3ert produktive Weise in ihre Arbeit
— besonders im Vermittlungsbereich — einflieRen lassen. Fir den Senat ist dies
selbstverstandlicher Teil der Arbeit einer jeden Leitung einer Kultureinrichtung. Angesichts der fur
bremische Verhaltnisse durchaus substantiellen und wiederkehrend anfallenden Kosten ist
deshalb bislang von umfassenden Erhebungen abgesehen worden. Der Senat wird — schon im
Rahmen der landeribergreifenden Zusammenarbeit in der Kultur-MK — die Berliner Erfahrungen
jedoch kontinuierlich weiter beobachten, auswerten und ggf. eigene Initiativen unternehmen.

Seit der Corona-Pandemie berichten viele Kultureinrichtungen und -veranstalter von einem
massiven Problem, Uberhaupt ihr altes, angestammtes Publikum wiederzugewinnen. Denn die
(wieder-)geoffneten Hauser fuhren keinesfalls zu einem ,,Ansturm® von Besuchenden. Viele
Akteure sind nach wie vor noch sehr zurtickhaltend und abwartend. Das Ausbleiben der
Besucher:innen hat dabei ganz unterschiedliche Griinde, wie eine reprasentative
Bevodlkerungsumfrage zur Kulturellen Teilhabe des Instituts fir Kulturelle Teilhabeforschung 2021
in Berlin ergeben hat: 1) Geringe und auch weiterhin nur zdgerlich steigende Tourismuszahlen; 2)
anhaltende Angst vor Infektionen, speziell von den so genannten ,Besorgten®, die - laut der Studie
- ganze 29% ausmachen, und den so genannten ,Vorsichtigen®, die 26 % ausmachen. Insgesamt
ist das ein beachtlicher Besucheranteil von mehr als 50 %; und 3) zudem ein komplettes
Wegbleiben der Akteure, die schon vorher sehr wenige Kulturangebote angenommen haben.
Weitere Grunde, die die Studie nicht nennt, die aber aus Sicht des Senats auch mit angefuhrt
werden sollten, sind sicherlich auch die stetig steigende Arbeitsbelastung bei einem grof3en Teil
von Menschen (zu Coronazeiten sogar noch mit massiven Mehrbelastungen durch Home Office
und Home Schooling etc.), die bei vielen Menschen zu weniger Zeit fur Kulturveranstaltungen
fihrt, aber auch die finanziell angespannte Lage, die mit der steigenden Inflation und anderen
existentiellen Angsten einhergeht.

Nicht zuletzt aufgrund dieser Einschatzung rat die Berliner Studie zur Kulturellen Teilhabe, dass es
fur Kulturangebote wichtig ist und bleiben wird, dass sie fur ihre potentiellen Besucher:innen vor
Ort eine moglichst sichere Besuchssituation schaffen sollten. Obwohl die Studie auch ergeben hat,
dass die Menschen grundsatzlich Lust auf Kultur haben, ist dies nicht als eindeutiger Hinweis fur
eine sofortige Erholung der Auslastungszahlen der Angebote zu werten. So ist derzeit — laut Studie
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— nicht absehbar, wann die Pandemie wirklich als iberwunden gilt; bzw. ob eventuell weitere
Wellen noch folgen werden. So lassen die Befragungsergebnisse beflirchten, dass sehr
wahrscheinlich nicht alle bisherigen Besucher:innen in gleichem Male wiederkommen werden.
Somit sind langfristige Veranderungen in der Publikumsstruktur wahrscheinlich nicht
auszuschlieRen.

Die Studie kann damit auch als erstes Warnzeichen verstanden werden, was die Entwicklung der
kulturellen Teilhabe in den nachsten Jahren betrifft. Corona hat — ahnlich wie in vielen anderen
Bereichen — damit eine Entwicklung beschleunigt, die teilweise auch schon vor Corona als
Problem vom Senat, aber auch von den Kultureinrichtungen und -veranstaltern unisono erkannt
worden ist: ndmlich eine bestimmte Altersstruktur der Besucher:innen in klassischen
Kulturformaten wie Klassikkonzerten, Lesungen, Theater- und Art-House-Filmvorfihrungen etc.,
die als besonders vulnerable Gruppe vornehmlich zu den ,Vorsichtigen* bzw. ,Besorgten® zahlen.
Durch die stetige Entwicklung von neuen, innovativen Formaten (Poetry Slam, moderierten
Lesungen mit interaktiver Appnutzung, digitalen Angeboten wie dem neuen Literatur-Magazin,
innovativen und partizipativen Kino- und Lesungsformaten fir Kinder, Familien und Schuler:innen
sowie einem breiten kulturellen Bildungsprogramm von vhs, Musikhochschule, Stadtbibliotheken
und Blrgerhausern etc.) ist es den unterschiedlichen Kulturakteuren bereits in den letzten Jahren
vor der Pandemie gelungen, in vielen Bereichen fur eine deutliche Verjungung des Publikums zu
sorgen und eine heterogenere Altersstruktur bei den Veranstaltungen zu erzielen.

Es bleibt jedoch nach wie vor eine groRe Herausforderung, diesen Weg in den nachsten Jahren
stetig weiterzugehen und engmaschig beratend von der Seite des Senators fir Kultur zu begleiten.
Kleinere Veranstaltungen und unbekanntere Kulturakteur:innen haben tendenziell eher mit einem
Besucherriickgang zu tun. Umso wichtiger wird es sein, dass der Senator fir Kultur zusammen mit
seinen Fachreferaten auch weiterhin in Zukunft — wie bisher auch — in einen engen und konstanten
Austausch mit den Verbanden und Kulturinstitutionen und -veranstaltern bleibt, um sukzessive
kluge und innovative Lésungen fur diese problematischen Entwicklungen zu erzielen.

Il. Konkrete Malinahmen zur Verbesserung kultureller Teilhabe in Bremen

10. Welches Fazit zieht der Senat bisher fiir den ,360° Fonds fir Kulturen der neuen
Stadtgesellschaft“?

In Bremen existiert eine groRe Zahl von Kultureinrichtungen, die seit vielen Jahren erfolgreich
interkulturelle Projekte durchfiihren. Um die Offnung von Kultureinrichtungen in alle Teile der
Stadtgesellschaft zu unterstitzen, arbeiten die vier gro3en Einrichtungen Theater Bremen,
Kunsthalle Bremen, Stadtbibliothek und Focke Museum im Rahmen des von der Kulturstiftung des
Bundes geférderten Projekts ,360 Grad* seit 2018 an einer Offnung ihrer Einrichtungen in Bezug
auf Publikum, Programmangebot und Personal. Zur Offnung zentraler Kultureinrichtungen fiir
diverse Kulturen ist die Kenntnis dieser Kulturen aus der Innensicht erforderlich; eine Kooperation
mit Migrant*innenorganisationen, Kinstler*innen mit Einwanderungsgeschichte und die Besetzung
von Auswahlgremien mit Menschen mit Einwanderungsgeschichte ist hierfir unumganglich. Auch
der Senator fUr Kultur strebt in seinen Expert*innengremien fir die Projektauswahl stets eine
diverse Besetzung an und plant interkulturelle Schulungen fiir die Mitarbeiter*innen der
Kulturverwaltung. Ziel ist es, dartiber hinaus Teilziele zur interkulturellen Offnung in die
Zielvereinbarungen von Projektférderungen zu integrieren sowie entsprechende Zielzahlen und
Indikatoren festzulegen. In den Programmbeiraten und Entscheidungsgremien — inklusive der
Jurys beim Senator fir Kultur — sollen perspektivisch immer mehr besondere Erfahrungen und
Blickwinkel diverser Menschen Berticksichtigung finden.

So féllt das Fazit bisher sehr positiv aus. Ein Beleg daflr ist u.a. auch, dass die im Programm
entwickelten MaRnahmen Uberwiegend fortgefiihrt und in den Regelbetrieb auch nach Beendigung
des 360° Projekts mit Gbernommen werden sollen.

11. Welche MalRnahmen konnten in den geférderten Einrichtungen (Focke-Museum, Kunsthalle
Bremen, Stadtbibliothek Bremen und Theater Bremen) im Rahmen des 360° Fonds umgesetzt
werden, um diversere Zielgruppen zu erreichen?
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6“6

Die Forderschiene zielte darauf ab, innerhalb der Hauser MaRnahmen in den Saulen ,Programm®,
Publikum® und ,Personal“ umzusetzen.

Theater Bremen:

Programm:

. After Tomorrow: Diskursreihe, die in
Anlehnung an ausgewahlte Theaterauffiihrungen Themenschwerpunkte intersektional und u. a. mit
externen PoC-Gasten in Workshops und Podien behandelt.

. Forderung des Synergy Lab 2021 und
Synergy All Style Dance Battle 2022
. Forderung von Podien und Gesprachen
zu postmigrantischen Erzahlungen

. Initiierung, Mitkonzeption, Organisation
und Ausrichtung der bundesweiten Online-Tagung ,AUFBRECHEN! Ran an die Strukturen von
Kulturinstitutionen® der 360°-Agent:innen aus dem Theater- und Orchesterbereich.

Das 360°-Programm fordert die Initiierung eines diversitatsorientierten Veranderungsprozesses mit
dem Fokus auf ,kulturelle Diversitat“. Deshalb ist neben Personal, Publikum und Programm auch
die Institution in ihrer Gesamtheit wichtig. Auf organisationaler Ebene konnte in einem fast
zweijahrigen, beteiligungsorientierten Prozess ein ,Verhaltenskodex zur Pravention von Sexismus,
Rassismus, Diskriminierung und Machtmissbrauch“ formuliert und verabschiedet werden. Der
Verhaltenskodex ist seit 25.01.2021 in Form einer Betriebsvereinbarung in Kraft und ist
vertragsbindend fur das Personal und Gaste im Theater. Darliber hinaus konnten weitere,
abteilungstbergreifende Arbeitsgruppen (AG Diversitat, AG Nachhaltigkeit) fir einen Austausch
unter Mitarbeitenden und zur Erarbeitung von zielgerichteten Ma3nahmen in den genannten
Bereichen etabliert werden.

Publikum:

. Meeting Point: monatlicher Safe Space
fur BIPoC ab 15 Jahren, begleitet von geschulten Theater-/Trauma-Padagoginnen.

. Kontinuierliche Forderung des ,Black

Story Month“ seit seiner Entstehung vor drei Jahren durch die Initiative Schwarzer Menschen in
Bremen und Region.

. Unterstutzung von Projekten und
Veranstaltungen von Vereinen, Migrant*innenselbstorganisationen, wie ,Spoken Words and Music:
Open Mic* und ,Spoken Words and Music: Bremer Diasporapreis 2021

. Grindung des Theaterbeirats Anfang
der Spielzeit 2021/2022

Personal:

. Workshop-Angebote mit freiwilliger
Teilnahme zur Sensibilisierung des Personals zu ,Rassismus*

. Pandemiebedingt verschoben in die

Spielzeit 2022/2023: Workshop-Module mit verpflichtender Teilnahme der Flihrungskrafte und
Personalentscheider*:innen zu ,diskriminierungssensibler Arbeitskultur®

. Workshop-Angebote zum Empowerment
von Personal mit Rassismuserfahrung

. Informationsveranstaltungen in
deutscher und englischer Sprache zum Allgemeinen Gleichbehandlungsgesetz (AGG)

. Transparente Beschreibung der

institutionellen Ausschreibungs-, Bewerbungs- und Einstellungspraxen (fur die Vertragsarten
TVOD, NV)

Focke-Museum, Bremer Landesmuseum flr Kunst und Kulturgeschichte:
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Im Rahmen des 360°-Programms fanden im Focke-Museum in den letzten Jahren zahlreiche neue
MafRnahmen in den Bereichen Programm, Publikum und Personal statt.

Programm: Der 360°-Referent hat sehr erfolgreich durch neue Programmpunkte neue Zielgruppen
angesprochen. Grofltenteils waren dies Konzerte und Feste. Aber auch das
Ausstellungsprogramm wurde derart verandert, dass zunehmend das Thema Migration im
Rahmen von Sonderausstellungen berlcksichtigt wurde. Mit der Outreach-Ausstellung ,Selfmade
Gropelingen® wurde intensiver mit migrantischen Gruppen zusammengearbeitet. Seit
Inbetriebnahme des Stadtlabors haben weitere, partizipativ erarbeitete Ausstellungen
stattgefunden: ,Lebenswege” (2021) zur tlrkischen Einwanderung und ,Bremen spricht® (2022) zur
Sprachenvielfalt in Bremen. Ab Juni 2022 wird ,,Augen auf! Kolonialismus und seine Folgen* zu
sehen sein, in der mehrheitlich Schwarz positionierte, junge Bremer*innen zu Wort kommen.
Publikum: Das Focke-Museum und insbesondere sein Garten werden inzwischen von zahlreichen
Communities genutzt. Feste Kooperationspartner sind geworden: u. a. Afrika Netzwerk Bremen,
Indonesische Gemeinde, Judische Gemeinde, Kulturforum Turkei, tschechische Community,
Zentrum fur Migration und Interkulturelle Studien. Neue Kooperationen sind in der Planung mit der
polnischen Community, spanischsprachigen Community (Spanien und Lateinamerika), arabischen
Community.

Personal: Es haben Workshops fur eine flachendeckende Sensibilisierung des Focke-Teams fur
Diskriminierung und Rassismus stattgefunden. Diese sollen fortgesetzt werden und fir neue
Mitarbeiter*innen verpflichtend werden. Bei gleicher Eignung werden bei Neueinstellungen
inzwischen prioritdr Menschen mit Migrationshintergrund genommen, um die Migrationsquote der
Stadtgesellschaft zu spiegeln. Eine frei gewordene Kuratorenstelle wurde derart umgewidmet,
dass sie nun fir den Bereich Stadtlabor und Medien zustandig ist. Dazu zahlt auch die
kontinuierliche Ansprache unterschiedlicher Communities der Stadtgesellschaft.

Kunsthalle Bremen:

Die im 360°-Programm an der Kunsthalle umgesetzten Malinahmen sind etwas zu umfangreich,
um alle hier im Detail aufgefuihrt zu werden, daher erfolgt eine knappe Zusammenfassung.
Innerhalb der Sdule Programm wurde mit einer Evaluation des Ausstellungsprogramms in Hinblick
auf Reprasentanz begonnen. MalRgeblich wurde bzw. wird die Narration der Dauerausstellung
.Remix. Die Sammlung neu sehen” Uberarbeitet, um starkeren Alltags- und Gesellschaftsbezug
aufzuweisen, die kolonialen Verstrickungen der Sammlung dauerhaft zu thematisieren, Rassismen
und Ausschliisse der Kunstgeschichte aufzuarbeiten und mittels Interventionen und
Vermittlungsangeboten multiperspektivische und mehrsprachige Zugange zu schaffen.

Die Evaluation des hochdotierten Kunstpreises der Béttcherstralle in Bezug auf
Zusammensetzung der Auswahlgremien und nominierte Kinstler*innen resultierte in
Zusammensetzungen der Nominator*innen und Juror*innengruppen, die bewusst
Diskriminierungsperspektiven miteinbeziehen und so gezielter Ausschlussen der Kunstwelt in ihren
Auswahlprozessen entgegenwirken konnen.

Daneben wurde versucht, in einem vielfaltigen Veranstaltungsprogramm sehr unterschiedlich
gelagerte Zugangspunkte zu schaffen, etwa in Kooperationen (Black Story Month, Uni der Stral3e,
Bremer Entwicklungsnetzwerk, Migrant*innenselbstorganisationen, etc.). Aus der Ausstellung
.lkonen. Was wir Menschen anbeten” resultierte eine Reihe interreligiéser Kunstgesprache, die
unterschiedliche Glaubensgemeinschaften Bremens einbezieht und neue Zugange zu Werken der
Sammlung schaffen soll. Das Fest der Frauen* (2019, 2022) dient als niedrigschwelliger Anlass,
um jenseits von Sprachbarrieren, Herkunft oder Lebenssituation Frauen aus Bremen in einem
rauschenden Fest in der Kunsthalle zusammenzubringen und nicht formalisierte Kulturproduktion
in all ihrer Exzellenz sichtbar zu machen und zu feiern.

In der Saule Publikum wurde gezielt auf Barrierenabbau geschaut. Um diese sichtbar zu machen,
wurden neue Fragen bei der Publikumsbefragung in Bezug auf Gleichstellungsdaten eingefihrt
sowie weitere Evaluationsformen (Arbeit mit Fokusgruppen, neue, niedrigschwellige
Feedbackformen im Haus etc.). Dies resultierte etwa in Anpassungen in der Preispolitik des
Hauses (insbesondere bei Ermaligungen), in einer neuen barrierefreien Wegeleitung, in All-
Gender-Toiletten, Uberarbeitungen der Website, den Aufbau neuer umfangreicher Verteiler und
Kommunikationskanale sowie einer Uberarbeiteten Hausordnung.

Im Bereich Personal wurde mittels Arbeitsgruppen und Fortbildungen an der Sensibilisierung und
Kompetenzvermittlung innerhalb des Personals gearbeitet, etwa in Bezug auf
diskriminierungssensiblen Sprach- und Bildgebrauch sowie sensiblen Umgang mit diversen
Zielgruppen im publikumsoffenen Bereich. Die neu eingerichtete innerbetriebliche

Seite 32 von 49



Beschwerdestelle soll auch hinter den Kulissen fur diskriminierungsfreie Ablaufe sorgen und das
Thema langfristig im Betrieb virulent halten.

Stadtbibliothek Bremen:

Intern wurden zur weiteren Erhéhung der Diversity-Kompetenzen der Mitarbeiter*innen
Schulungen und Qualifizierungsangebote im Themenfeld Diversity durchgefihrt: u.a. verbindliche
2-tagige Basis-Schulungen fir alle neuen Mitarbeiter*innen, Vortrage und Workshops z.B. zum
Thema Flucht & Migration, Sinti & Roma.

Hinzu traten eine diversitatsorientierte Personalgewinnung und Ansprache diverser Zielgruppen
durch Uberarbeitung der Stellenausschreibungen, Nutzung anderer Kanale und Formate (z.B.
Flhrung zum Thema Ausbildung), zudem ein bundesweiter Fachtag zu diversitatsorientierter
Personalentwicklung und -gewinnung in Bibliotheken.

Die Stadtbibliothek konzeptionierte und erprobte verschiedene innovative und z.T. partizipative
Veranstaltungsformate, haufig in Kooperation mit Communities bzw. mit Partner*innen, wie bspw.
Queere Thementage, Lesekreise mit Sprachpat*innen in spanischer und russischer Sprache,
Themenwochen Sprachen oder Lyrik grenzenlos.

a. Welche dieser MalRnahmen sollen auch nach dem Auslaufen des 360° Fonds
fortbestehen?

Am Theater Bremen, im Bereich:

Programm:

. MaRgebliche Ausdehnung und
diversitatsorientierte Gestaltung des kiinstlerischen Programmangebots (nicht nur punktuell im
Rahmenprogramm). Damit verbunden: Engagement, Einstellung von Programmgestalter*innen mit
Diversitatserfahrung und Diversitdtskompetenzen.

. Zur Steuerung, Evaluierung und
Weiterentwicklung der Prozesse ist in einer groRen, komplexen Kulturinstitution, wie die eines
Stadttheaters, ein divers zusammengesetztes Team mit Diversitadtskompetenzen notwendig.

Publikum:

0 Weiterentwicklung und Forderung von
,Dritten Orten® fir eine Zuganglichkeit und Nahbarkeit zum Theater als Ort, wie ,Common Ground*
auf dem Goetheplatz, dem Open Space (offene Bihne) sowie Safe Spaces, wie dem ,Meeting
Point".

0 Ideelle und finanzielle Férderung des
Theaterbeirats als offenes, unabhangiges Gremium mit seiner Expertise und seiner Netzwerkrolle
zur Starkung von Teilhabe.

Personal:

O Fortfihrung und Weiterentwicklung
eines diversitatssensiblen Fortbildungsprogramms (Personalentwicklung)

0 Weiterentwicklung von Tools im

Rahmen von Ausschreibungs- und Einstellungsprozessen (Stichworte: Berufsprofile,
Diversitatskompetenzen)

Kunsthalle Bremen

Da die Projektstelle von vorneherein als temporar angelegt war, lag ein groRer Fokus auf
strukturellen Mainahmen wie der Uberarbeitung der Hausordnung, dauerhaften Interventionen in
der Sammlung, die Einrichtung einer Beschwerdestelle, Richtlinien fur Jurys, etc. Gezielt wurde
auch versucht, Diskurs und Haltung innerhalb der standigen Belegschaft des Hauses zu andern
und gezielte Expertise in Bezug auf Diskriminierung und Ausschlisse aufzubauen. Diese bleiben
auch nach Abschluss des Projekts entsprechend erhalten. Malihahmen im 360°-Programm, die
einem gezielten Outreach dienen, sind nach der Erfahrung der letzten drei Jahre zu aufwandig,
was personelle und zeitliche Ressourcen angeht, als dass sie nach Auslaufen der Férderung ohne
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weitere personelle Unterstitzung in diesem Umfang fortgefiihrt werden kénnten. Um die
begonnene Offnungsarbeit weiterzufiihren, wird sich in unterschiedlichen Programmen um die
Schaffung neuer (temporarer) Projektstellen bemiiht — erfolgreich etwa flir das Projekt new
perceptions, das direkt aus der Arbeit der 360°-Agentin resultiert. Da diese temporaren Stellen nur
projektbezogen arbeiten kdnnen, verschiebt sie naturgemafl den Fokus der jeweiligen Vorhaben.
In ihrer Gesamtheit dienen sie aber der langfristigen und nachhaltigen Offnung der Kunsthalle
Bremen in die Stadtgesellschaft.

In der Stadtbibliothek und im Focke-Museum werden alle durch das 360°-Programm entwickelten
und durchgefiihrten Mallnahmen fortgefiihrt und sukzessive in den Normalbetrieb integriert.

b. Bei welchen Kultureinrichtungen gibt es gegebenenfalls Bestrebungen, sich um eine
Verlangerung der Férderung durch den 360° Fonds zu bemihen?

Aufgrund der Corona-Pandemie gab es die Mdglichkeit, das 360°-Programm der
Bundeskulturstiftung zur Diversifizierung von Programm, Publikum und Personal um maximal zwei
Jahre zu verlangern. Voraussetzung ist eine 50 %-Kofinanzierung durch die Einrichtung.

Das Theater Bremen hat eine Verlangerung im Programm 360° fUr weitere 12 Monate, also noch
bis Ende der Spielzeit 2022/2023 bei der Kulturstiftung des Bundes beantragt und wird eigene
Mittel einbringen. Das Focke-Museum hat die Verlangerung der 360°-Stelle beantragt und bis zum
maximalen Zeitpunkt April 2024 bewilligt bekommen. Die Stelle ist inzwischen mit einer zweiten
Person besetzt, da der erste Stelleninhaber jetzt fester Kurator fir Stadtlabor und Medien am
Focke-Museum ist. Von der Kunsthalle wurde die Verlangerung der Férderung um ein Jahr
beantragt. Eine dariberhinausgehende Férderung ist nicht vorgesehen. Die Stadtbibliothek strebt
das nicht an.

12. Welche generellen, langfristigen konzeptionellen Anderungen am Programm bzw. der
Ausrichtung der jeweiligen Kultureinrichtungen wurden im Kontext des 360° Fonds vorgenommen,
um mehr Menschen unterschiedlicher Zielgruppen zu erreichen?

Theater Bremen: In seinem Antrag ,Everyone’s welcome. Theater Bremen goes Diversity!“ hat das
Theater Bremen folgendes Ziel in dem Bereich Programm formuliert: ,In einem vierjahrigen (Anm.
nun funfjahrigen) Prozess wollen wir unsere kinstlerische Arbeit im Hinblick auf Interkultur
reflektieren und unser kinstlerisches Programm entsprechend erweitern.“ Im Allgemeinen ist
festzuhalten, dass die Gestaltung des Programms ganzlich den Sparten obliegt. Die Agentin ist
beteiligt, wenn sie von einzelnen Programmgestalter*innen und/oder Kunstler*innen angefragt
wird. Mit der gezielten Forderung von kiinstlerischen Projekten im Theaterprogramm verfolgt die
Agentin grundsatzlich das Ziel, verschiedene, v. a. marginalisierte, gesellschaftliche Gruppen
anzusprechen, zumal sie in engem Kontakt mit einem Teil der Menschen und Gruppen ist.

Focke-Museum: Zentrale Erkenntnis aus dem 360°-Programm ist, dass es im Museumsteam
diverser Mitarbeiter*innen bedarf, um entsprechende Communities nachhaltig ansprechen zu
kénnen. Zudem ist das Bewusstsein im Gesamtteam gewachsen, dass diese Ansprache normaler
Teil der alltaglichen Arbeit aller Mitarbeiter*innen ist. Im Rahmen der Arbeit der AusstellungsAG Il
(siehe Antwort zu Frage 35) erfolgte eine Ermittlung, welche Sprachen im Focke-Museum neben
Deutsch aktuell gesprochen werden: Arabisch, Englisch, Farsi, Franzdsisch, Gebardensprache,
Ghanesisch, Griechisch, Niederlandisch, Polnisch, Russisch, Spanisch, Turkisch, Ukrainisch.
Dieses Potential kultureller und sprachlicher Vielfalt soll zuklnftig besser genutzt werden.

Kunsthalle Bremen: Als langfristige strategische Ausrichtung wurde ein Hinarbeiten auf eine
Verjungung des Publikums abgestimmt und mit verschiedenen MalRnahmen unterlegt. Dies
erfordert neben dem aktiven Einbezug der Zielgruppe in die Programmgestaltung eine klarere
gesellschaftspolitische Positionierung in Bezug auf Diskriminierungsthemen, da jingere
Bevdlkerungsgruppen nicht nur in der Zusammensetzung diverser sind, sondern auch starkere
Sensibilitdt in Bezug auf diese Themen vorweisen.
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Stadtbibliothek Bremen: Neue partizipative Veranstaltungsformate mit Communities sollen
weiterhin entwickelt und erprobt sowie bewéahrte Formate verstetigt werden. Die Kontakt- und
Netzwerkarbeit und die Kooperationen mit Communities werden fortgefiihrt und soweit moglich
noch erweitert, um die ldentifikation mit der Stadtbibliothek weiter zu vertiefen.

13. Wie wurden die MaRnahmen jeweils evaluiert und welche Kenntnisse fir den Erfolg kultureller
Teilhabe konnten daraus gezogen werden?

Theater Bremen: Die MaRnahmen werden methodisch in erster Linie qualitativ evaluiert.
Besucher*innenzahlen von Veranstaltungen werden ebenso notiert. Qualitativ heif3t, dass z. B. im
Rahmen von Face to Face- oder Gruppengesprachen Wahrnehmungen, Perspektiven und Bedarfe
erfahren werden.

Focke-Museum: Es hat keine systematische Evaluierung stattgefunden. Anhand der
Besuchszahlen ist festzustellen, dass sie gestiegen sind, weil das Programm flir mehr Zielgruppen
attraktiver geworden ist. Allerdings ist dies eine prozentuale Feststellung, da durch die Corona-
Pandemie die Besuchszahlen insgesamt zuriickgegangen sind. Das 360°-Programm wird von der
Kulturstiftung des Bundes detailliert evaluiert und es findet Begleitforschung statt. Bremen wird
dabei als besonderer Cluster in den Blick genommen.

Kunsthalle Bremen: Die Malhahmen wurden bzw. werden aufgrund vorab mit der Kulturstiftung
des Bundes vereinbarter Indikatoren evaluiert. Als Mafistab dienen dabei Publikumszahlen,
Publikumszusammensetzung (soweit erfasst), Anzahl an Kooperationen, Teilnahme an internen
Angeboten, Umfang und Qualitat von Publikumsbeteiligung, vor allem aber Gesprache mit
Netzwerkpartner‘innen und Fokusgruppen.

Erkenntnisse sind u.a.: Teilhabe muss ganzheitlich und langfristig gedacht werden, um
glaubwirdig zu sein und Wirkung erzeugen zu kdnnen. Gleichzeitig ist sie sehr kleinteilig, weil
marginalisierte Gruppen komplett unterschiedliche Bedarfe und Wirkkreise haben, je nachdem, mit
wem man gerade arbeitet. Teilhabe braucht dementsprechend Zeit, Geld und personelle
Ressource.

Arbeit an Teilhabe erfordert die konsequente Arbeit an der eigenen Haltung: Inklusion kann nur als
beidseitiger Prozess funktionieren, in dem die initiierende Institution sich selbst in einen
Lernprozess begibt und Kritik aufnimmt.

Arbeit mit nicht-professionell ausgebildeten Projektpartner*innen erfordert Flexibilitdt und offene
Prozesse, in denen Raum fir Empowerment gegeben wird. Nicht-professionell arbeitende
Projektpartner*innen sind in der Regel ehrenamtlich tatig, weshalb zeitliche Verflgbarkeit und
Ressource knapp bemessen sind. Arbeit sollte dementsprechend vergitet werden.
Kinderbetreuung kann ein gro3er Faktor sein. Barrieren mussen intersektional gedacht werden.
Neue Zielgruppen wissen in der Regel selbst am besten, wo ihre Hirden liegen. Die Grundlage fur
vertrauensvollen Austausch zu schaffen ist daher Voraussetzung fir alles. Dies bedeutet auch,
erstmal zu offen zu sein fur das, was mdgliche Partner*innen brauchen.

Oft wird echte Teilhabe durch Faktoren auf3erhalb der Institution verhindert, wo es strukturelle
Veranderung aufierhalb der Kultur braucht. Selbstorganisationen in Bremen brauchen vor allem
Raume und langfristige finanzielle Unterstitzung von Seiten der Stadt. Religiése Gemeinschaften
mit starkem Bezug zu Migrant*innen sind Uberlastet, weil sie soziale und Firsorgeleistungen
erfullen, fir die sie keine strukturelle Unterstiitzung bekommen. Kulturelle Teilhabe erfordert
dementsprechend nicht nur MalRnahmen innerhalb geférderter Institutionen, sondern den Aufbau
alternativer Empowermentstrukturen mit entsprechenden Férderformaten.

Freier Eintritt ist nur ein kleiner Hebel unter vielen: Kostenfreie Angebote werden zum Beispiel
nicht genutzt, weil keine Kinderbetreuung vorgesehen ist, weil die angebotenen Inhalte keine
Relevanz fur die Lebensrealitat der entsprechenden Zielgruppe haben, weil sprachliche Barrieren
bestehen, weil das Angebot nicht attraktiv genug ist, um einen langen Weg aus zentrumsfernen
Stadtteilen auf sich zu nehmen, weil man die Institution noch nicht kennt. Das sind alles Barrieren,
an denen sich arbeiten Iasst, die aber in der Umsetzung Geld, Zeit, Personal, Vernetzung und
Kenntnis der Zielgruppen erfordern. Die Férderung eintrittsfreier Tage macht also nur Sinn, wenn
diese sinnvoll mit Férderung fur gezielte MalRnahmen im Outreach und Barrierenabbau unterstutzt
werden.

Seite 35 von 49



Stadtbibliothek Bremen: Bei Veranstaltungen wurden sowohl quantitative (Anzahl der
Teilnehmenden in Abhangigkeit vom Veranstaltungsformat) als auch qualitative (Rickmeldungen
der Teilnehmenden und der Communities) Kriterien bertcksichtigt.

Wichtig fir den Erfolg kultureller Teilhabe ist aus Sicht der Stadtbibliothek der Ausbau und die
konsequente Pflege der Kontakt- und Netzwerkarbeit. Damit kdnnen neue Partner*innen
gewonnen werden, die aktiv an der Entwicklung neuer Formate beteiligt werden.

Bei der Entwicklung von Formaten ist aus Sicht der Stadtbibliothek Bremen ist zudem wichtig, eine
offene Beteiligung zu ermdglichen und Formate gemeinsam zu entwickeln oder auch Raume fur
Formate der Communities anzubieten (d.h. Aneignung von Raumen zu ermdglichen).

14. Wie wurde kulturelle Teilhabe im Kontext des 360° Fonds in Bremen erfasst und welche
Indikatoren wurden hierfur verwendet?

Theater Bremen: Die kulturelle Teilhabe im Kontext von 360° am Theater Bremen wird Uber die
Forderung einzelner, z. T. wiederkehrender Projekte von Initiativen, Vereinen sowie gezielter
Kooperationsarbeit umgesetzt, ansonsten siehe Frage 13.

Focke-Museum: Eine spezifische Erfassung gab es nicht. Insbesondere anlasslich der Stadtlabor-
Ausstellungen ist durch das Aussehen und die gesprochenen Sprachen der Besucher*innen
eindeutig, dass das Haus inzwischen zum grof3en Teil von Menschen mit Migrationshintergrund
besucht wird.

Zu Beginn des 360°-Programms bestand im Focke-Team eine Migrationsquote von 8 %.
Inzwischen liegt sie, insbesondere auch aufgrund der gezielten Einstellungspolitik der letzten 1 %
Jahre, bei 33 %. Damit nahert sie sich der Quote der Bremer Stadtgesellschaft an, die aktuell bei
37 % liegt. Dies betrifft im Prinzip alle Berufsgruppen, wobei zu betonen ist, dass die Quote in den
Bereichen Vorstand und Wissenschaft bei 50 % liegt. Nachholbedarf besteht in den Bereichen
Verwaltung und Restaurierung. Anzumerken ist, dass diese Entwicklungsmaoglichkeit nattrlich
auch wesentlich davon abhangt, wie Stellen frei werden und neu besetzt werden kénnen.

Kunsthalle Bremen: Siehe Antwort zu Frage 13.

Stadtbibliothek Bremen: Bei Veranstaltungen wurden sowohl quantitative (Anzahl der
Teilnehmenden in Abhangigkeit vom Veranstaltungsformat) als auch qualitative (Rickmeldungen
der Teilnehmenden und der Communities) Kriterien berlicksichtigt.

15. Wie bewertet der Senat den Erfolg des Kulturtickets insgesamt und welchen Einfluss auf
kulturelle Teilhabe hat das Kulturticket aus Sicht des Senats?

Der Senat unterstutzt Initiativen, MalRnahmen und Projekte, die moglichst vielen Menschen
unabhangig von ihrem Einkommen oder ihrem sozialen Hintergrund die Teilhabe an kulturellen
Angeboten ermoglichen. Die bremischen Kultureinrichtungen bieten in diesem Kontext eine Reihe
von preiswerten und sozialintegrativen Zugangsmaoglichkeiten, etwa stark ermaRigten Eintritt in
Museen, eintrittsfreie Familiensonntage oder kostenfreie Probenbesuche.

Zu diesen MalRnahmen gehort seit rund zehn Jahren auch das Bremer Kulturticket, welches unter
Vorlage des ,Bremen-Pass” erhaltlich ist und den Besuch von Kulturveranstaltungen zu einem
stark ermafigten Preis von drei Euro fur eine Reihe von Empfangenden von Transferleistungen
ermaglicht.

Nach Auffassung des Senats sind der Abbau von sozialen Zugangsbarrieren und das frihzeitige
Heranfiihren an kulturelle Inhalte entscheidend fur die Teilhabe breiter Bevdlkerungsschichten am
Kulturangebot der Stadt. Das Verringern von finanziellen Zugangshurden kann dies flankieren. Die
Akzeptanzzahlen sind dabei vor Ausbruch der Corona-Pandemie auf einem niedrigen Niveau
verharrt.

Da das Kulturticket seit 2015 kostenfrei von der Firma Nordwest-Ticket fur die Freie Hansestadt
Bremen abgewickelt wird und es stabile — wenn auch ausbaufahige — Nutzungsdaten gibt,
bewertet der Senat das Kulturticket als wichtiges begleitendes Instrument. Zur Steigerung der
kulturellen Teilhabe sind allerdings andere MalRnahmen insbesondere im Bereich der kulturellen
Bildung entscheidend, da das Kulturticket eben nur eine Hiirde, namlich den Preis absenkt, flr ein
grundsatzliches inhaltliches Heranfliihren von Menschen an kulturelle Inhalte aber eher nicht
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tauglich ist. Das Kulturticket wird im Regelfall zielgerichtet von ohnehin kulturaffinen Menschen
genutzt.

16. Welche Einrichtungen sind mit welchem Angebot Teil des Kulturtickets? Wann sind welche
Einrichtungen zuletzt hinzugekommen?

Folgende Einrichtungen nehmen am Kulturticket teil:

Bremer Shakespeare Company
Bremer Philharmoniker
Bremer Volkshochschule
Theater Bremen
Blrgerhaus Weserterrassen
Hochschule fiir Kiinste
Kulturbiro Bremen Nord
Blaumeier Atelier
Kulturzentrum Lagerhaus
Schlachthof

Schwankhalle

steptext dance projekt
Sendesaal Bremen
westend Kultur. Werkstaat.
Olbers-Planetarium

musica viva

Theaterlabor Bremen

17. Wie viele Menschen haben durchschnittlich pro Jahr von dem Angebot Gebrauch gemacht?

a.Wie viele davon waren Bezieher*innen von Grundsicherung fur Arbeitssuchende (ALG Il), wie
viele erhielten Sozialhilfe (SGB XIII bzw. SGB XIl), wie viele Leistungen nach dem Asylbewerber-
Leistungsgesetz?

b.Welchen prozentualen Anteil an der Grundgesamtheit der jeweiligen Bezieher*innen von
Sozialleistungen entspricht dies?

Voraussetzung fur die Nutzung des Kulturtickets ist der Bremen-Pass, liber dessen Einflihrung der
Bremischen Birgerschaft mit Drucksache 18/652 S berichtet wurde. Im Sinne einer
diskriminierungsfreien Nutzung wird nicht abgefragt oder erhoben, welche Art von Transferleistung
die Nutzenden beziehen. Dies wirde der Konzeption, eine Teilnahme an Kultur ohne
Stigmatisierung zu ermdglichen, diametral zuwiderlaufen und dartber hinaus auch
datenschutzrechtliche Probleme aufwerfen.

Bei der Einfuhrung war von 93.000 Nutzungsberechtigten ausgegangen worden.

Bei der Bewertung darf nicht vergessen werden, dass das Kulturticket lediglich eine Hirde —
namlich den Preis — absenkt. Weitere mogliche Zugangshindernisse werden dadurch nicht
abgebaut.

Aus Sicht des Senats darf bei der Bewertung des Kulturtickets nicht vergessen werden, dass der
personliche Hintergrund und auch die Interessenlage des jeweiligen Nutzenden eine
entscheidende Rolle spielen. Anders ausgedriickt: Wer nie ein Interesse an einer bestimmten
Kunstform wie etwa Schauspiel oder Oper entwickelt hat, nimmt entsprechende Angebote auch
dann nicht wahr — ganz gleich wie niedrig der Preis ist. Es hat sich gezeigt, dass den Projekten
und Aktivitaten zur kulturellen Bildung und Teilhabe der bremischen Kultureinrichtungen hier ein
deutlich hoherer Stellenwert beizumessen ist als der Absenkung des Preises.

Zu den konkret vorliegenden Zahlen siehe Frage 18.

18. Welche Kulturangebote bzw. Einrichtungen wurden wie haufig in den letzten 5 Jahren im
Rahmen des Kulturtickets besucht?
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Folgende Zahlen liegen nach Anfrage bzw. Zulieferung der Firma Nordwest-Ticket und des
Theater Bremen vor

2021:

Uber Nordwest-Ticket

Bremer Shakespeare Company 3
Kulturbiro Bremen Nord gGmbH 6
Schwankhalle Neugier e.V. 56

VIS A VIS gGmbH 80

Summe 145

2020 pandemiebedingt keine Daten

2019 Uber Nordwest-Ticket
Blaumeier-Atelier 1

Bremer Philharmoniker GmbH 56

Bremer Shakespeare Company 10
Burgerhaus Weserterassen e.V. 5
Hochschule flir Kiinste Bremen 1

Kulturblro Bremen Nord gGmbH 13
Kulturkirche St. Stephani 2

Mensch, puppe! Das Bremer Figurenthater 3
Schwankhalle Neugier e.V. 251

Verein Freund des Sendesaales Bremen e.V. 10
Summe 352

Hinzu kommen jeweils die Daten fiir das Theater Bremen, angegeben fir die jeweilige Spielzeit:

Spielzeit

2017/18: 445
2018/19: 376
2019/20: 207
2020/21: 21
2021/22: 66 *

* bis 12/2021

19. An welchen Stellen wird fir das Kulturticket geworben und wie wird dabei versucht, besonders
die Menschen zu erreichen, die derzeit zu den Nicht -Besucher*innen der jeweiligen Einrichtungen
zahlen?

Das Kulturticket wird im Internet auf der Website bremen.de und auf einer eigenen Homepage
inklusive Veranstaltungskalender beworben. Auch die teilnehmenden Kultureinrichtungen
informieren Uber die Méglichkeiten des Kultur-Tickets. Darliber hinaus werden Menschen, die beim
Amt fir Soziale Dienste, dem Job-Center oder einer anderen ausgebenden Stelle des Bremen-
Passes uber die Moglichkeit desselben informiert. Weitergehende Werbung findet aus Kosten-
sowie aus Kapazitatsgrinden nicht statt.

20. In welchem Umfang gibt es fremdsprachige Informationen zum Kulturticket, um fur Menschen,
die nicht hinreichend gut Deutsch sprechen, auf Angebote hinzuweisen, die fir sie verstandlich
sind? Auf welchen Sprachen werden diese Informationen angeboten?

Die Informationen liegen lediglich auf Deutsch vor.

21. Erhalten die teilnehmenden Einrichtungen fir die Differenz zwischen regularem Ticketpreis und
ermaBigtem Kulturticketpreis eine Kompensation?
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Nein.

22. Welches Budget steht jahrlich fir die Administration, Offentlichkeitsarbeit und weitere
Tatigkeiten rund um das Kulturticket zur Verfligung und durch wie viele Menschen wird diese
Arbeit geleistet?

Der Aufwand fir das Kulturticket bewegt sich derzeit bei ca. 300 Euro pro Jahr fir das Hosting. Die
Firma Nordwest-Ticket hat im Jahr 2016 im Rahmen eines Sponsorings angeboten, das Kultur-
Ticket flr den Senat kostenfrei als Azubi-Projekt abzuwickeln. Der Senator fiir Kultur hat dieses
Angebot sehr begriit und gerne akzeptiert. Nordwest-Ticket arbeitet im Ticketing mit nahezu allen
bremischen Kultureinrichtungen zusammen und verfugt daher Uber den nétigen Hintergrund fur die
Abwicklung des Kulturtickets. Das Theater Bremen hat sich in der Zwischenzeit allerdings fur die
Zusammenarbeit mit einem Mitbewerber entschieden und bietet das Kulturticket fir die dortigen
Produktionen in Eigenregie Uber die Website und die Theaterkasse an.

23. Gab es Versuche, das Kulturticket auf weitere Kulturinstitutionen zu erweitern, ggf. auch auf
solche die nicht bereits durch den Senator fur Kultur geférdert sind?

a. Wenn ja, woran scheiterten diese Bemuhungen?
b. Wenn nein, warum nicht?

Es hat immer wieder Interesse von Kulturtragern gegeben, sich zu beteiligen und dies auch tun.
Die Einrichtungen nutzen dabei in der Regel eigenstandig die Moglichkeit der Abwicklung im
Rahmen des Ticketings von Nordwest-Ticket. So sind etwa der Sendesaal oder die Kirche Unser
Lieben Frauen hinzugekommen.

Da die Einrichtungen die Gestaltung der Eintrittspreise und ErmafRigungen im Rahmen ihrer
Verantwortung selbst vornehmen und die Teilnahme am Kulturticket freiwillig ist, hat der Senat
darauf nur bedingt Einfluss, auch wenn der Senat es sehr begruf3t, wenn sich eine Einrichtung zur
Teilnahme entschlieft.

24. Welche weiteren Mallnahmen unternimmt der Senat aktuell, um die Situation der kulturellen
Teilhabe zu verbessern und auf welche Dimensionen kultureller Teilhabe legt er hierbei
Schwerpunkte?

Aktuell steht fir den Senat im Kulturbereich immer noch die Bewaltigung der Folgen der Corona-
Pandemie im Fokus. Obwohl der Besuch von Kulturveranstaltungen und -einrichtungen seit
einigen Wochen wieder uneingeschrankt moglich ist, hat der Publikumszuspruch das
vorpandemische Niveau noch nicht wieder erreicht. Siehe die Ausfuhrungen dazu zuvor.

25. Welche Erwartungen und Zielsetzungen hat der Senat hinsichtlich des eintrittsfreien Tages in
Museen hinsichtlich kultureller Teilhabe?

Freier Eintritt in Museen wird seit einigen Jahren deutschlandweit als politisches Anliegen
diskutiert, auch in Bremen. Dabei wird allgemein angenommen, dass durch die Gewahrung eines
freien Eintritts die Teilhabe museumsferner Menschen verbessert werden kann. Freier Eintritt ist
ein kleiner, aber nicht der wichtigste Hebel unter vielen.

Museen, die Eintritt erheben, bertcksichtigen in ihrer Preisgestaltung in der Regel auch ihren
Bildungsauftrag. Aus diesem Grund differenzieren die meisten Bremer Museen ihre Eintrittspreise
bzw. bieten kostenlose Eintritte fur unterschiedliche Personenkreise an. In vielen Bremer Museen
haben Kinder und Jugendliche bis 18 Jahren dank der Unterstiitzung der Sparkasse Bremen
bereits seit Jahren freien Eintritt.

Dass die Erhebung von Eintrittspreisen zudem nicht zwangslaufig zu Besuchsriickgang fuhrt, zeigt
u. a. eine Statistik aus dem Jahr 2019 des Instituts fir Museumsforschung: Museen in
Deutschland mit Eintrittspreisen Uber 6 € lagen insbesondere in den Stadtstaaten Hamburg
(42,1%), Berlin (30%) und Bremen (29,6%). Eintrittsfrei kdnnen in Bremen nur 11 % der Museen
besucht werden. Trotz dieser Tatsache meldeten die Bremer Museen fur das Jahr insgesamt 1,6
Millionen Besuche fir 27 Museen (Gesamtzahl 34). Damit liegt Bremen nicht weit unter den Zahlen
in Hamburg, wo insgesamt 1,9 Millionen Besuche fur 40 Museen (Gesamtzahl 62) verzeichnet
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wurden. Das Saarland hingegen, wo 50 % der Museen kostenfrei besucht werden kdénnen,
meldete nur 0,7 Millionen Besuche flir 55 Museen (Gesamtzahl 88).

Bereits in der Burgerschaftsdebatte Uber den freien Eintritt in Bremer Museen im Januar 2019
wurde deutlich, dass freier Eintritt relativ unreflektiert zu einem Symbol fir Teilhabe wirde, was
umgekehrt der notwendigen Diskussion tber kulturelle Teilhabe und kulturelle Bildung in Bremen
schaden wurde. Wissenschaftliche Studien, Nichtbesucher*-innenforschung und praktische
Erfahrungen der Museen zeigen eindeutig, dass mit dem Instrument des freien Eintritts eher
museumsaffine Besucher*innen erreicht werden. Eine weit grofRere ,Barriere” des Nicht-Besuchs
ist fehlendes Interesse am Museum, weil sich viele Menschen in Form und Inhalt nicht von den
Institutionen angesprochen fiihlen bzw. andere Prioritaten der Freizeitgestaltung haben.

Wollen Museen ein bisher museumsfernes Publikum erreichen, sind also primar das Arbeiten am
eigenen Angebot und die gezielte Ansprache einzelner Bevdlkerungsgruppen gefordert. Hierbei
gilt: Je ferner ein Mensch dem Museum ist, desto individueller muss die Ansprache erfolgen.

Fir das Ziel, die Besuchszahlen nachhaltig zu erhéhen und dabei eine erhéhte Teilhabe breiterer
Besucher*innenschichten zu erreichen, ist der freie Eintritt allein kein geeignetes Mittel, und
Kompensationszahlungen der 6ffentlichen Hand fur entfallene Eintrittsgelder demnach nachrangig
zur Erhéhung kultureller Teilhabe.

Effektiver sind die Schaffung adaquater Vermittlungsangebote und die Verbesserung der
Sichtbarkeit. Langfristig kann es nachhaltiger und finanziell giinstiger sein, Mittel fir Vermittlungs-
und Outreach-Stellen sowie andere Malinahmen einzusetzen, um museumsferne Besucher*innen-
Gruppen kurzfristig zu erreichen und mittelfristig an die Museen zu binden.

Aus den genannten Grinden wurde im Zusammenhang der flir 2022 und 2023 zur Verfliigung
stehenden Mitteln aus dem Bremen Fonds Abstand von der Einrichtung eines generellen
eintrittsfreien Tages genommen und im Abstimmungsprozess mit den Hausern stattdessen ein
Modellprogramm entwickelt, das Vermittlungs- und Outreach-Projekte in den Fokus stellt. Damit
agiert Bremen im Sinne des Positionspapiers ,Eintrittspreispolitik in Museen®, das am 13.3.2020
von der Kultusministerkonferenz beschlossen wurde.

Die teilnehmenden Museen entwickeln unter Betrachtung der jeweils spezifischen Gegebenheiten
der Hauser (soziales, wirtschaftliches und kulturelles Umfeld vor Ort, regionaler Kontext, Eigenart
und Qualitdt der Sammlungen, Besucher*innenstruktur, Einzugsgebiet etc.) geeignete Projekt, um
die kulturelle Teilhabe an ihrer Einrichtung zu erhdhen.

Dabei gilt es, Outreach als selbstverstandliche Erweiterung der Museumsarbeit zu etablieren und
in der Organisation zu verankern.

26. Welche Zielgruppen sollen im Rahmen des eintrittsfreien Tages besonders angesprochen
werden und wie sollen diese erreicht werden?

Mit dem Programm ,,Outreach und freier Eintritt“ werden vor allem museumsferne
Personengruppen angesprochen, darunter Kinder und Jugendliche, junge Erwachsene, Menschen
mit Migrationshintergrund, Pflegebedirftige, Menschen aus strukturschwachen Stadtteilen. Diese
sollen durch barrierearme und bedurfnisspezifisch konzipierte Projekte und Veranstaltungen
erreicht werden.

27. Welche Zielgruppen besuchen die Bremer Museumslandschaft nach Einschatzung des Senats
derzeit besonders selten? Welche Griinde sind aus Sicht des Senats hierfir ausschlaggebend?

Insgesamt ist das Museumspublikum in Bremen, wie auch bundesweit, tendenziell Gber 50 und hat
einen hohen Bildungsabschluss. Kinder und Jugendliche, Menschen mit niedrigem
Bildungsabschluss sowie Zugewanderte und Menschen mit Migrationshintergrund zéhlen auch in
Bremen zu den Personengruppen, die einer verbesserten, d. h. individuellen Ansprache durch die
Museen beddrfen. Fur Jugendliche ist belegt, dass sie eine soziale und aktive Freizeitgestaltung
gegenlber einem Museumsbesuch praferieren, selbst wenn dieser mit viel Aufwand partizipativ
gestaltet wird.

Alle Bremer Museen bieten speziell auf Kinder und Jugendliche ausgerichtete Programme an, ihr
Anteil an der Gesamtbesuchszahl schwankt je nach Haus zwischen 10 und 37,5 %. Insgesamt ist
die Bremer Museumszene im Bereich der kulturellen Bildung gut aufgestellt und innovativ, wie die
regelmafige Verleihung des VGH-Forderpreises fur Museumspadagogik an Bremer Museen
belegt.
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Von wachsender Bedeutung als zukiinftiges Publikum sind Menschen mit Migrationserfahrung, die
sich Anknupfungspunkte an ihre Herkunftskulturen im Kulturangebot wiinschen. Mit ca. 15 %
Menschen mit Migrationshintergrund im Publikum steht die Kunsthalle Bremen zwar im
bundesweiten Vergleich mit anderen Kunstmuseen nicht schlecht da, erreicht aber nicht die ca.
37% Anteil der Bremer Bevdlkerung.

Daruber hinaus ist es wichtig, dass sich die Zusammensetzung unserer Gesellschaft nicht nur im
Publikum, sondern auch im Personal der Kulturinstitutionen widerspiegelt. Wie bereits unter Frage
14 beschrieben, konnte das Focke-Museum im Rahmen des 360°-Programms die Migrationsquote
innerhalb des Museums-Teams von 8 % auf 33 % erhdhen.

Uber Hinderungsgriinde von Besuchen und Besuchsanreizen gibt die reprasentative
Bevdlkerungsbefragung 2019 in Berlin zur Kulturellen Teilhabe Aufschluss. Die von den Befragten
genannten Aspekte lassen sich grob in vier Gruppen aufteilen:

1. Einige liegen zumindest auf den ersten Blick primar bei den potenziellen
Besucher*innen selbst, sind jedoch auch auf gesellschaftlich bedingte Umstande
zurtckzufuihren. Hierzu zahlen

- kein Interesse flr bestehende Angebote

- fehlende finanzielle Mittel

- fehlende Freizeit

- nicht vorhandene gesundheitliche/ kdrperliche Moglichkeiten flir einen Besuch sowie
- fehlende Begleitpersonen.

2. Andere Aspekte gehen von den Kulturangeboten aus. Zu diesen gehoéren
- gunstigere Eintrittspreise

- leichtere Informationssuche

- gualitativ bessere Angebote und

- gunstigere Offnungszeiten.

3. Zudem gibt es unter den Aspekten Themenkomplexe, die nicht nur in
kulturpolitischen Handlungsfeldern liegen, sondern auch stadtplanerische und
bildungspolitische Fragen tangieren. Darunter fallen:

- ein Mangel an interessanten Angeboten in direkter Umgebung

- eine nicht ausreichend leichte, bequeme oder billige Anreise oder

- mangelnde Kinderbetreuung.

4. Des Weiteren gibt es Aspekte, die ganz generell ressortibergreifend sind:
- mangelnde Barrierefreiheit/Inklusion

- mangelnde inhaltliche/sprachliche Diversitat der Angebote und

- fehlende Formate zu deren Ko-Gestaltung.

28. Wie soll im Kontext des eintrittsfreien Tages in Museen die kulturelle Teilhabe erfasst und
welche Indikatoren sollen dazu gebraucht werden?

Das neue Konzept ist auf kulturelle Teilhabe ausgerichtet und die Museen zielen mit ihren
Projekten explizit darauf, kulturelle Teilhabe zu ermdglichen. Um die Wirkung der Projekte zu
erfassen, wird momentan noch im Austausch mit dem Berliner Institut fir kulturelle
Teilhabeforschung, weiteren Expert*innen auf dem Gebiet und den Museen daran gearbeitet, in
welcher Form die Evaluation der MalRnahme am zielfUhrendsten umgesetzt werden kann.

29. Soll die Evaluation des eintrittsfreien Tages in Bremer Museen durch eine unabhangige
wissenschaftliche Einrichtung geschehen?

a. Wenn ja, durch welche?
b. Wenn nein, warum nicht?

Siehe dazu auch die Antwort zu Frage 28.

Im Vorfeld hat das Kulturressort Gesprache mit Expert*innen geflhrt und verschiedene
Evaluationsmoglichkeiten in Betracht gezogen. Da das Konzept sich weg vom generell
eintrittsfreien Tag hin zur Konzentration auf die Umsetzung von Outreach-Projekten zur
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Gewinnung neuer Besuchsgruppen entwickelt hat und die Projekte der Museen auf eine sehr
individuelle Ansprache verschiedener Personengruppen ausgerichtet sind, wird eine klassische
Besucher*innenbefragung als nicht passend erachtet. Vielmehr muss die Ma3nahme von einer
qualitativen Evaluation begleitet werden. Die Umsetzung ist in Bearbeitung.

30. Inwiefern werden die Ergebnisse der Teilhabeforschung bspw. auch die Ergebnisse einer
Studie zum freien Eintritt aus Baden-Wirttemberg, wonach der freie Eintritt sich nur zweitranig auf
die Anziehung neuer Besucher*innen auswirkt, in die Konzeption in Bremen einflieien?

Das neue Konzept wurde auf der Basis der Ergebnisse bisheriger Teilhabe- und
Nichtbesucher*innenforschung, zu der auch die Evaluation des freien Eintritts in
Dauerausstellungen fur die baden-wurttembergischen Landesmuseen und das ZKM | Zentrum flr
Kunst und Medien Karlsruhe im Jahr 2019 von Dr. Nora Wegner und Dr. Tom SchoéBler im Auftrag
des Ministeriums fur Wissenschaft, Forschung und Kunst Baden-Wirttemberg gehort, entwickelt.

[ll. Kulturelle Teilhabe als Querschnittsaufgabe der Kulturpolitik und Stadtentwicklung

31. In welchen bereichstbergreifenden Handlungskonzepten, Leitlinien und Strategien des Senats
wird die Verbesserung kultureller Teilhaber derzeit bereits als Ziel formuliert und welche
Maflnahmen werden dort benannt? Welche Indikatoren werden jeweils verwendet?

In der von der staatlichen Deputation fir Kultur am 10. Marz 2020 beschlossenen Vorlage
L,Entwlrfe der Haushalte 2020 und 2021“ heif3t es auf Seite 2: ,Die bremische Kulturlandschaft
verfugt Uber ein breites und vielfaltiges Angebot grofl3er Einrichtungen und der Freien Szene, in der
Innenstadt und auch in den Quartieren der Stadt. Ohne Kultur ist eine innovative Stadtgesellschaft
nicht denkbar. Stadt- und Quartiersentwicklung benétigt Kultur, um das Leben fir die Bewohner
und Bewohnerinnen in den Vierteln attraktiv und lebendig zu gestalten. Bremische Kulturférderung
ermdglicht ein attraktives Angebot fir eine diverser werdende Gesellschaft.

Die bremische Kulturférderung flhlt sich verpflichtet, allen Menschen Teilhabe zu erméglichen,
nicht nur als Rezipienten, sondern auch als Kreative und soll bewusst die bremische Gesellschaft
widerspiegeln.”

Diese genannte Passage greift dabei den Kulturférderbericht von 2018 auf; dort heildt es auf Seite
25: Erklartes strategisches Ziel des Senators fur Kultur ist es, moglichst vielen Menschen —
unabhangig von ihren kulturellen oder sozialen Hintergrinden — den Zugang zu Kulturangeboten
und zur aktiven Entfaltung der eigenen schopferischen Kraft zu ermdéglichen. Teilhabe realisiert
sich sowohl als kulturelle Bildung oder Beteiligung als auch in der Form der eigenen kulturellen
bzw. kiinstlerischen Betatigung.®

32. Inwiefern wird die Verwirklichung kultureller Teilhabe bzw. die Zielsetzung, auf diese
hinzuarbeiten, bei der Beurteilung von Projekten innerhalb der Projektférderung des Senators fur
Kultur bertcksichtigt?

a. Welche Spielraume haben kulturelle Projekte und Initiativen in diesem Kontext, bewusst eher
auf kulturelle Teilhabe abzustellen, als auf kiinstlerische und kulturelle Exzellenz, ohne die
Chancen auf Férderung zu schmalern?

b. In welchen Férdertopfen werden explizit Aspekte der kulturellen Teilhabe besonders
berlcksichtigt?

Die Projektforderung dient — wie es in der von der Deputation fur Kultur beschlossenen
Forderrichtlinie geregelt ist — dazu, kinstlerische und kulturelle Produktionen und Veranstaltungen
aus dem Gesamtspektrum des Kunst- und Kulturbereichs zu férdern. Die eingereichten Antrage
werden in den Sparten von unabhangigen Fachjurys bewertet. Zugrundeliegende Kriterien sind
dabei unter anderem innovativer und asthetischer Anspruch, handwerkliche Qualitat,
gesellschaftliche Relevanz oder lokale wie Uberregionale Vernetzung.

Die Deputation fir Kultur entscheidet am Ende des Verfahrens, ob sie den fachlichen
Empfehlungen der Jurys folgen mdchte.
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Antworten zu den Teilfragen a) und b) liegen auf3erhalb der Kenntnis des Senats, da dies vom
jeweiligen Einzelfall abhangt und somit spekulativ ware.

33. Inwiefern wird die Verwirklichung kultureller Teilhabe als Kriterium fir die Vergabe von
institutionellen Férderungen herangezogen? Welche Spielrdume haben Kulturakteur*innen hier,
um zugunsten von kultureller Teilhabe von akademischen bzw. kultur- und
kunstwissenschaftlichen Anspriichen abzuweichen?

Dies stellt fir den Senat keinen Gegensatz dar. Grundlage einer jeden Forderentscheidung ist
zunachst einmal die kulturfachlich-inhaltliche Qualitat der kinstlerischen Arbeit. Im Vordergrund
der Arbeit der Kulturbehoérde steht somit zuerst die Unterstitzung kinstlerischer Produktion und
die Ermdglichung der Teilhabe moglichst vieler Menschen am kulturellen Angebot der Stadt.
Dieser Gleichklang ist auch dem Kulturférderbericht (S. 17) zu entnehmen. Die Férderung
kultureller Teilnabe ful’t dabei nach wie vor auf dem in den 1970er-Jahren formulierten, aber
immer noch hoch aktuellen Anspruch ,Kultur far alle” (Hilmar Hoffmann: Kultur fur alle.
Perspektiven und Modelle. Frankfurt a.M.: 1979).

Da Kunst und Kultur nach Art. 5 GG und nach Art. 11 Bremer Landesverfassung frei sind, schafft
der Senat Rahmenbedingungen fir die selbststandige Entfaltung von Kunst und Kultur sowie
Prinzipien fur ihre Forderung, und zwar ohne inhaltliche Vorgaben. Inwieweit Kulturakteur*innen in
der Gestaltung ihrer Aktivitdten Spielrdume gleich welcher Art ausloten, bleibt ihnen selbst
Uberlassen.

34. Inwiefern wird die Verwirklichung kultureller Teilhabe aller Bevolkerungsgruppen bei der
Konzeption von kulturpolitisch relevanten Grofl3projekten berticksichtigt? (bitte im Einzelnen darauf
eingehen, welche Gruppen zu schwach beteiligt sind und wie die jeweiligen Projekte bei ihrer
Realisierung, durch welche Ausrichtungen und Eigenschaften geeignet sind, die kulturelle Teilhabe
dieser Gruppen zu verbessern)

a. im Falle des Zentrums flr die Freie Szene im Tabakquartier Woltmershausen

b. im Falle der Umsiedlung inkl. Ausbau eines Standortes fiir die Bremer Philharmoniker im
Tabakquartier

c. im Falle der Konzeptionierung eines Stadtmusikantenhauses
d. im Falle der Konzeptionierung eines Literaturhauses

e. im Falle eines Umbaus des Konzerthauses Glocke an der Domsheide

Der Ausbau der kulturellen Infrastruktur folgt zunachst einmal dem von den Kultureinrichtungen
identifizierten und vom Senator fur Kultur verifizierten Bedarf. Dabei spielen neben den
Bedurfnissen der Kulturakteure natirlich auch Aspekte der kulturellen Teilhabe stets eine wichtige
Rolle.

a)

Der Aufbau des Zentrums fur Kunst im Tabakquartier (ZfK) geht auf einen im Rahmen des
Beteiligungsformats der ,Denkzellen” von den Akteur*innen gedulierten Wunsch nach Arbeits- und
Probenraumen quer Uber alle Sparten zurlck. In den Gesprachen mit den Akteur*innen der Freien
Szene wurde deutlich, dass es insbesondere an professionellen Produktionsbedingungen, Proben-
, aber auch an Auffihrungsorten mangelt, die beispielsweise langere Auffuhrungsstaffeln moglich
machen. Gerade flir diese Szene ist es entscheidend, ihr Orte flir eine auch kurzfristige kulturelle
Nutzung zur Verfligung zu stellen und so auch Moglichkeiten der kiinstlerischen Weiterentwicklung
im Sinne einer weiteren Professionalisierung zu geben.

Ziel des ZfK ist es, den Stadltteil nachhaltig durch vielfaltige kulturelle und kinstlerische Nutzung zu
beleben und gleichzeitig fir freie Kulturschaffende ein offenes, modernes und unterschiedlich
nutzbares Zentrum zu schaffen, das flr viele Kinstler*innen verschiedener Sparten eine Heimat
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bietet und zusatzlich die Chance erdffnet, Projekte auch gemeinsam zu entwickeln. An einem
solchen Zentrum fehlt es in Bremen bisher.

Das ZfK reprasentiert hierbei die kiinstlerische Bandbreite Bremens. Es wird einen spuirbaren
Effekt auf die Erhéhung der Qualitat kinstlerischer Arbeit in Bremen haben. Sein Einfluss wird
nachhaltig und spartenibergreifend sein. Die Arbeiten, die in diesem Haus entstehen, sollen divers
sein. Entscheidendes Kriterium fur die dort produzierte und prasentierte Kunst ist die kiinstlerische
Fertigkeit der hier arbeitenden professionellen Akteur*innen sowie die gesellschaftliche Relevanz
beziehungsweise der gesellschaftliche Kontext ihrer Produktionen bzw. Werke.

Daruber hinaus sind sowohl das ZfK als auch die neuen Raumlichkeiten der Bremer
Philharmoniker (s. b) im Sinne einer neuen Dimension der kulturellen Teilhabe zu verstehen: Das
Ziel ist es, den Stadtteil Woltmershausen nachhaltig durch Kunst und Kultur zu beleben und dabei
naturlich die dort lebenden Menschen mit einer Vielzahl von Formaten eng einzubeziehen.

Die Konzeption des als kulturellen Kraftzentrums gedachten Zentrums fur Kunst (ZfK) im
Tabakquartier verfolgt eine Philosophie der Entfaltung, die auf nachhaltige kiinstlerische
Produktivitat zielt. Gemeinschaftliches, genrelibergreifendes Arbeiten im Zeichen des Erprobens
ermoglicht ein Laboratorium kreativer sozialer Fantasie und stiftet die zeitgemaRe Signatur eines
urbanen Experimentierfeldes, das Austausch und Interaktion auf etlichen Ebenen etabliert:
zwischen Stadtteil-Initiativen, benachbarten Kultureinrichtungen im Tabakquartier, zwischen
Sparten, Formaten und Gattungen, zwischen Kinstler*innenverbanden, Akteur*innen der freien
Szene und Anrainer*innen. Das ZfK eréffnet so neue Radume und Mdglichkeiten zumal fur
aufstrebende, aber auch flr etablierte Klinstler*innen und bereitet ihnen den Weg zu weiterer
Vernetzung und Profilierung.

Uber den Fortgang dieses Projekts ist der Deputation fiir Kultur wiederholt und umfassend
berichtet worden, u.a. am 27. Mai 2021 und zuletzt am 31. Mai 2022, als die Deputation sich vor
Ort einen Eindruck verschaffen konnte.

b)

Die Arbeits- und Probenraumlichkeiten unterlagen am friheren Standort der Bremer
Philharmoniker deutlichen Beschrankungen. Wie in der Sitzung der Deputation fur Kultur am 12.
November 2020 mit Vorlage 60 dargelegt, finden die Konzerte des Orchesters in der Glocke unter
deutlich anderen Bedingungen als am bisherigen Standort in der Plantage statt. Somit musste
bisher die Probenarbeit in erheblichem MalRe unter hohem Zeitaufwand in der Glocke wiederholt
werden, um die Interpretationen dem Raumklang anzupassen.

Darilber hinaus entsteht ein Konzertsaal mit 380 Platzen, der eine Liicke im bisherigen Bremer
Angebot fullt. Auch die umfangreichen Aktivitaten des Orchesters zur kulturellen Bildung — etwa im
Rahmen der Musikwerkstatt — werden teilweise ins Tabakquartier verlagert, so dass gerade bei
diesem Vorhaben die kulturelle Teilhabe im Mittelpunkt steht.

Der Aufbau eines neuen Stadtteils im Tabakquartier verfolgt im Wesentlichen den ganzheitlichen
Ansatz des gemeinsamen Lebens-Arbeitens-Wohnens und ,Genie3ens®. Dabei ist fur die Bremer
Philharmoniker die Einbeziehung aller Bevolkerungsgruppen ein wichtiges Anliegen, das bereits in
einem grof3en Stadtteilprojekt (musikalischer Stadtteilspaziergang) im Jahr 2018 durch die
Einbeziehung der verschiedensten musikalischen und kinstlerischen Gruppierungen verfolgt
wurde. Modellhaft fir alle Aktivitaten und fir die Entwicklung weiterer Formate auch in
Zusammenarbeit mit dem Zentrum fir Kunst steht im Rahmen des Umzugs nach Woltmershausen
ein weiteres Stadtteilprojekt unter dem Titel ,Pusdorf Pictures-so klingen wir!“ mit den Initiatoren
Bremer Philharmoniker, Kulturhaus Pusdorf und der sozio-kulturellen Einrichtung Quartier. Im
Projekt werden schon bestehende und auch daflir neu gegriindete Stadtteil-Musikensembles aus
Kindern, Jugendlichen und Erwachsenen gemeinsam mit den Bremer Philharmonikern unter der
Leitung von Generalmusikdirektor Marko Letonja musizieren. Die Projektdurchflhrung erstreckt
sich von Herbst 2021 bis Herbst 2022. Die 6ffentliche Auffihrung mit circa 150-180 musizierenden
Stadtteilbewohner*innen, circa 60 Musiker*innen der Bremer Philharmoniker und circa 400 zu
erwartenden Zuschauer*innen findet am 25. September 2022 statt. Das Projekt will Menschen aus
allen Teilen der Gesellschaft beteiligen und zusammenbringen mit dem Ziel, dass die
Teilnehmer*innen den kiinstlerischen Weg in einem genreltbergreifenden Kontext mit
Unterstutzung selbst gestalten. Unter dem musikalischen Dach der Bremer Philharmoniker
entsteht so ein unerwarteter und unkonventioneller, temporarer Klangraum, der beispielhaft fir ein
offenes und fur alle einladendes Haus der Bremer Philharmoniker im Tabakquartier steht.

c) und d)

Seite 44 von 49



Das Stadtmusikanten- und Literaturhaus soll nach dem Grundsatzbeschluss des Senats vom 29.
Marz 2022 in der Bremer Innenstadt entstehen. Die Details zur inhaltlichen Ausgestaltung sind
dem entsprechenden Senatsbeschluss zu entnehmen.

e)

Die Glocke ist ein international renommiertes Konzerthaus und misst in seinen eigenen
Veranstaltungsreihen dem Thema kulturelle Teilhabe einen hohen Stellenwert bei, etwa durch
vielfaltige Aktivitaten in der Musikvermittlung. Der Senat begri3t dies sehr und geht davon aus,
dass dies auch weiterhin der Fall sein wird.

35. Inwiefern werden zur Konzeptionierung von staatlich geférderten Projekten in Bremen auch
Nicht-Besucher*innen-Befragungen genutzt und wie beurteilt der Senat die Eignung dieses
Instruments in diesem Kontext?

Strukturierte und langfristig angelegte Nichtbesucher*innen-Befragung sind in Bremen bisher nicht
eingesetzt worden. Nichtsdestotrotz sind die Ergebnisse bisheriger Studien bekannt und
beispielsweise in die Konzeption des Bremen Fonds-Programms ,Outreach Programme und freier
Eintritt in Bremer Museen® eingeflossen (siehe Antwort zu Frage 30).

Einrichtungsbezogen Nichtbesucher*innen-Befragungen:

Weserburg: Befragungen von Nichtbesucher*innen werden bei der Konzeptionierung von
Angeboten zur kulturellen Teilhabe z. T. genutzt. So war zum Beispiel bei dem Projekt ,Das sagt
mir was*“ aufgrund einer empirischen Studie bekannt, dass Kinder aus bestimmten Stadtteilen
Bremens noch nie im Museum bzw. in der Innenstadt von Bremen waren. Diesen Kindern hat die
Weserburg die Anfahrt ins Museum und eine Flihrung kostenlos ermdéglicht. Wichtiger als Nicht-
Besucher*innenbefragungen empfindet die Weserburg den direkten Kontakt zu Institutionen,
Vereinen und Personen, die mit den Menschen arbeiten, denen man die kulturelle Teilhabe
ermdglichen mdchte.

Focke-Museum: In dem durch die Corona-Pandemie bedingten Lockdown ab dem 1. November
2020 wurde im Focke-Museum die Arbeitsgruppe AusstellungsAG Il gegrindet, um Kolleg*innen
aus den Bereichen Reinigung und Aufsicht eine neue Beschaftigung zu geben. Diese Personen
arbeiten zwar im Museum, zahlen aber mehrheitlich als Privatmenschen eher zu der Gruppe der
sogenannten Nicht-Besucher*innen. Taglich wurden Workshops durchgefihrt, um miteinander die
eigenen Perspektiven auf das Museum zu diskutieren und Verbesserungsvorschlage zu
formulieren. In diesem Zusammenhang hat die Gruppe (8 Teilnehmer*innen) einen eigenen
Fragebogen entwickelt, um wiederum in den jeweiligen Privatmilieus weitere Nicht-Besucher*innen
nach lhren Vorbehalten bzw. Erwartungshaltungen an das Museum zu befragen. Diese Interviews
wurden per Telefon durchgefiihrt. Insgesamt sind so Uiber 30 Fragebdgen mit sehr hilfreichem
Inhalt an das Museum zuriickgekommen.

Generell ist die Nicht-Besucher*innen-Forschung ein hilfreiches Instrument zur Ermittlung von
Grinden, die potenzielle Besuche verhindern. Um kulturelle Teilhabegerechtigkeit anstreben zu
kdnnen, muss eine erweiterte Forschung stattfinden, d. h. neben dem Blick auf
besuchsverhindernde Barrieren wie z. B. Eintrittspreise und KommunikationsmalRnahmen
(ausgehend von einer grundsatzlichen Motivation fir Kulturbesuche bei potenziellen
Besucher*innen) missen auch gesellschaftliche Einflisse mitgedacht werden (soziale
Ungleichheitsforschung). Der Blick auf die Lebensstile ist in diesem Zusammenhang wesentlich. Je
genauer und spezifischer die Informationen Uber die ausgewahlte Personengruppe sind, desto
vielversprechender sind die BemUhungen um das Publikum. Anhand empirischer Erkenntnisse zu
Einstellungen und Praferenzen bestimmter Nichtbesucher*innengruppen kénnen Barrieren
personengruppenspezifisch ermittelt und in der Folge abgebaut werden. Das Kulturangebot kann
konsequenter entwickelt werden, als dies auf der Grundlage rein soziodemografischer Daten
madglich ist.

So wird mit dem Fokus der Lebensstile zum Beispiel schnell deutlich, fir wen ein ermaRigter oder
besonders glinstiger Eintrittspreis wirklich besuchsentscheidend ist - und fir wen nicht. Lebensstile
vermitteln dartber hinaus aber auch ein differenzierteres Bild Uber die ansonsten doch noch recht
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vage beschreibbare und ziemlich heterogene Zielgruppe der "Nicht-Besucher*innen". Lebensstile
zeigen, unter welchen Bedingungen potenzielle Besucher*innen die eigene Freizeit gestalten,
welche kunstlerischen Sparten flr sie in Frage kommen und wo ihre jeweiligen asthetischen
Praferenzen liegen. Kultureinrichtungen werden mit diesen Informationen feststellen, dass es nicht
nur um den Abbau einfacher Barrieren geht. Am Ende des Tages muissen Einrichtungen auch Uber
ihre konkreten kunstlerischen Angebote und Formate nachdenken; denn die Probleme einer
kinstlerischen Programmpolitik, welche nicht mit den erlernten Rezeptionserfahrungen und
Freizeitansprichen von Nicht-Besucher*innen zusammenpasst, werden allein mit Marketing- und
Vermittlungsmaflnahmen nicht geldst werden. Das Bemuhen um kulturelle Teilhabe kann durch
datenbasierte Lebensstiimodelle somit enorm profitieren. Nach der Corona-Pandemie haben viele
Kulturinstitutionen (neben der Analyse von Nicht-Besucher*innen) allerdings vor allem mit dem
Phanomen zu tun, zunachst einmal ihre alten angestammten Besucher*innen massiv wieder
zurtckgewinnen zu mussen.

36. Welche Ziele betreffend die Verwirklichung kultureller Teilhabe verfolgt der Senat bei der
Durchfiihrung des Innenstadtaktionsprogramms?

Im Rahmen des Aktionsprogramms Innen Stadt (API) soll mit einem maoglichst breitgefacherten
und qualitativ hochwertigen Veranstaltungsprogramm, unter Beteiligung moglichst vieler Bremer
Kanstler*innen und Kultureinrichtungen, einem maglichst breiten Publikum in der Bremer
Innenstadt ein attraktives kulturelles Programm angeboten werden.

Das API-Team beim Senator fiir Kultur hat sich bei der Planung, Kuratierung und Entwicklung des
Programms fiir die unterschiedlichen Spielorte in der Innenstadt vom Bild eines mehrspartigen
Veranstaltungshauses metaphorisch leiten lassen.

Somit wurden bei der Programmgestaltung drei Prinzipien verfolgt:

A Verstarken

B Vernetzen

C Generieren

Zu A: Viele Festivals und Veranstaltungen konnten 2021 nur hybrid, online oder open air im
offentlichen Raum stattfinden. Daher war es das Ziel, bestehende oder geplante Initiativen
aufzugreifen und unter den jeweils geltenden Rahmenbedingungen der Pandemie so zu
verstarken, dass sie eine méglichst breite Publikumswirkung erreichen und so — gerade unter den
Vorzeichen von Corona — zu einer vielfaltigen kulturellen Teilhabe beitragen bzw. diese (wieder)
ermaoglichen.

Die hier verstarkten Formate haben die Zielgruppen der Projekttrager aus den unterschiedlichsten
Sphéaren erreicht: das ,Filmfest Bremen®, die ,jazzahead!®, das Literatur- und Musik-Projekt
.LauschOrte“, das Ausstellungsprojekt ,Smell it!" und spater im Jahr ,Das grof3e Lichtertreiben -
Bremer Karneval®, um nur einige Beispiele zu nennen.

Zu B: Das API-Team beim Senator fur Kultur hat intensiv darauf hingewirkt, die unterschiedlichen
Kulturakteure der Sparten Musik, Darstellende Kunst, Tanz, die Fachverbande, die
Veranstaltungswirtschaft und die Akteure in der Innenstadt miteinander zu vernetzten. Entstanden
sind auf diese Weise eine Reihe von niedrigschwelligen Veranstaltungen — zuvérderst zu nennen
ist der ,Bremer KulturSommer Summarum®, der mit einem ganzen Reigen von Veranstaltungen
unter Pandemiebedingungen die Wahrnehmung von Kunst und Kultur durch breite
Bevolkerungsschichten wieder ermdglicht hat. Hinzu traten Ereignisse wie das zehntagige
Kindertheaterfestival mit lokalen Ensembles auf dem Theaterberg in den Wallanlagen, der
Innenstadt Open-Space oder Kunst Kiosk mit Bremer Klnstler*innen auf dem Domshof.

Zu C: Hier ging es um Entwicklungen von Projekten. Beispielhaft zu nennen sind etwa auf Initiative
von Arie Hartog (Gerhard-Marcks-Haus) die Zusammenstellung eines generationentibergreifenden
Kinstler*innen-Kollektivs, beobachtend und niedrigschwellig intervenierend oder ,, ARENA DI
BREMA® auf dem Marktplatz mit sechs Auffihrungen mit jeweils unterschiedlichem Programm.

~Wie entsteht ein urbanes Wir“ (Filmburo/Beatrix Schwehm) - Produktion und Auffihrung eines
Dokumentarfilms mit sechs Interviewpartner*innen; ,Unsere schéne Innenstadt’ - Show Format mit
Talkrunden, Variete und Musik; ,Was geht ab in der Innenstadt” - ein Projekt mit
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Jugendlichen/Stadtkultur grafic/recording; ,50:50:50 = Kunst:Universitat:Innenstadt” - Eine
Veranstaltung mit 150 Gasten, angelegt als Diskurs- und Entwicklungsformat

37. Mit welchen kulturpolitischen und kreativwirtschaftlichen Malthahmen sollen im Kontext der
Belebung der Innenstadt neue Zielgruppen angesprochen werden? Welche Zielgruppen sollen
besonders angesprochen werden und aus welchen Griinden werden diese von den bisherigen
kulturellen und kreativwirtschaftlichen Angeboten in der Innenstadt nicht angesprochen?

Die Stadt wird zur Bihne. Aktuell trifft sich der Kreis der in der Innenstadt veranstaltenden Akteure
alle drei Wochen zu Austausch, Koordination und perspektivischer Planung, moderiert von Renate
Heitmann fir den SfK.

Ziel:

Die Perspektive auf das ,Gemeinsame Haus® und das Selbstverstandnis der Akteure, hier eine
gemeinsame Verantwortung im Zusammenspiel zu Gbernehmen, schafft die Voraussetzung, sich
konkreten Stadtentwicklungsfragen zu widmen: die Kunst wird nicht nur als Gegenstand oder
Marketingfaktor in Dienst genommen, sondern als Prozess und Bestandteil der Kommunikation
zwischen Menschen. Dieser Prozess ist Inhalt der planerischen Arbeit im ,Kinstlerischen
Betriebsbuiro des Mehrspartenhauses Innenstadt®. Hier werden die Programme fur die
unterschiedlichen Zielgruppen aller Altersstufen, Herklinfte und Interessen mit Innen- und
AuBenwirkungen kuratiert, kontextualisiert oder entwickelt: PUBLIC FICTION - Seltsames und
Maogliches.

Durch die Interaktion zwischen den verschiedenen Disziplinen, Ressorts und Zielgruppen
entwickelt sich eine vitale Komplexitat.

Die Stadt hat seit vielen Jahren kompetente und groRRartige Produzenten von einmaligen
Kulturformaten in der Innenstadt. Hier die Synergien zu erkennen, zu nutzen und daraus das Neue
fur die Stadtgesellschaft und ihre Gaste abzuleiten, sollte das Ziel fir den kinstlerisch/kulturellen
Anteil der Innenstadtentwicklung sein.

38. In welchen Stadtteilen sieht der Senat einen besonders gro3en Bedarf an Verbesserung der
kulturellen Teilhabe im Quartier?

Der Senat sieht — auch bestatigt durch eine Abfrage bei den Tragern kultureller Bildung —
besonderen Bedarf in Stadtteilen wie Gropelingen, Kattenturm, Blumenthal, Tenever und Huchting.
Der Senat bezieht dabei die Einschatzung dieser Kulturakteure explizit ein, da diese in enger
Vernetzung mit den jeweiligen Stadtteilen und den anderen dortigen Einrichtungen und Initiativen
aus anderen Bereichen arbeiten und Uber entsprechend vertiefte Detailkenntnisse verfligen.

Zur detaillierten Konzeption der stadtrdumlichen Kulturarbeit sei auf den Kulturférderbericht ab
Seite 175 verwiesen.

a. Welche Zielgruppen sind dort besonders von einem Mangel an kultureller Teilhabe
betroffen?

Hier zeigt sich einmal die heterogene Herangehensweise vieler Kulturakteure und die fehlende
Datengrundlage. So lehnen einzelne Einrichtungen die Definition von Zielgruppen grundsatzlich
ab, da sie ihr Angebot als offen fiir alle Menschen verstanden wissen wollen.

Aus Erfahrungswerten anderer Trager (bspw. der VHS) Iasst sich ableiten, dass neben Kindern
und Jugendlichen vor allem Migrant*innen von kultureller Teilhabe ausgeschlossen sind.

b. Fur welche Zielgruppen finden sich ggf. auch in diesen Stadtteilen Angebote, die sie
ansprechen?

In nahezu allen Stadtteilen, in denen regionale/lokale Férdermittel (bspw. WiN Wohnen in
Nachbarschaften) zu beantragen sind. Hier gelingt es, wegen der Moglichkeit der
Kostenneutralitdt, Menschen mit schwierigen soziobkonomischen Voraussetzungen etwa fir vhs-
Angebote zu gewinnen — bspw. Sprachencafes oder Kurse zu Themen der Kindererziehung fur
alleinerziehende Mutter (vorwiegend mit Einwanderungsgeschichte).
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Darlber hinaus haben sich eine Vielzahl von Schulkooperationen als wichtiges Instrument der
kulturellen Teilhabe erwiesen.

c. An was flr einer Art kulturellen bzw. kreativwirtschaftlicher Angebots mangelt es jeweils?

Es ist eine konstante Aufgabe der Einrichtungen der Stadtkultur, Angebote zu schaffen, die sich an
der sozialen und 6konomischen Lebenswirklichkeit und Interessenslage von
Quartiersbewohner*innen und an den kulturellen Interessen der Menschen mit
Einwanderungsgeschichte orientieren. Hier setzen unter anderem die Bremer Burgerhauser, die
VHS, Stadtbibliothek und viele andere mit ihren Angeboten an. Allerdings bleiben Anpassung und
Nachjustierung mit Blick auf die aktuellen gesellschaftlichen Gegebenheiten eine konstante
Aufgabe

d. An welcher Art Raumlichkeiten mangelt es jeweils?

Nach Einschatzung vieler Kultur- wie Stadtteileinrichtungen fehlt es in Bremen an ,,Dritten Orten®,
die ohne Kosten- oder Verzehrzwang besucht werden konnen.

e. Durch welche MalRnahmen wird versucht, die jeweilige Mangel zu beheben?

Der Senat unternimmt seit vielen Jahren eine Vielzahl von Anstrengungen, um kulturelle Bildung
und kulturelle Teilhabe gerade in den Quartieren deutlich zu erhéhen und kontinuierlich zu starken
— wie sich nicht zuletzt an den beeindruckenden Einzelprojekten ersehen lasst, die dieser Bericht
zusammengetragen hat. Darlber hinaus wird umfassend im Rahmen des Kulturférderberichts ab
Seite 174 unter dem Punkt ,Stadtrdumliche Entwicklung® berichtet. Dort sind, auch in direkter
Verbindung zu den jeweiligen Einrichtungen, die entsprechenden Mallnahmen und Forderziele
dargestellt.

39. Welche Stadtteile sind nach Ansicht des Senats in einem zufriedenstellenden Maf} mit
kulturellen Angeboten versorgt?

Die flachendeckende Versorgung Bremens mit kulturellen Angeboten sowohl im Zentrum als auch
in den Quartieren mit Blick auf die vor Ort herrschenden gesellschaftlichen Bedingungen ist ein
Kern bremischer Kulturpolitik. Es liegt in der Natur der Sache, dass im Bereich der Innenstadt eine
Reihe kultureller Einrichtungen und Angebote konzentriert sind, da dieser Bereich in vielfaltiger
Hinsicht zentrale Funktionen des Gemeinwesens vorhalt. Entsprechend sind die unmittelbar
angrenzenden Stadtteile der Innenstadt bzw. die von dort gut erreichbaren ausreichend versorgt.

a. Welche Zielgruppen profitieren besonders von den kulturellen Angeboten in diesen
Stadtteilen?

Da es sich um Angebote im naheren und weiteren Zentrumsbereich handelt, stehen diese
Angebote grundsatzlich allen Menschen offen.

b. Welche Zielgruppen werden ggf. auch in diesen Stadtteilen unzureichend von den
Kultureinrichtungen angesprochen?

Da hier eine Vielzahl von Kultureinrichtungen mit einer gro3en inhaltlichen Themenvielfalt und
grollem Engagement arbeiten, sieht der Senat keine Zielgruppen explizit ausgeschlossen. Zur
weiteren Positionierung gerade der Innenstadt wird auf die vom Senat beschlossene ,Strategie
Centrum Bremen 2030+“ sowie auf den Senatsbeschluss vom 29. Marz 2022 ,Das Bremer
Stadtmusikanten- und Literaturhaus; Grundsatzbeschluss und weiteres Vorgehen* verwiesen.
Letzterer macht deutlich, dass es einer sparteniibergreifenden Strategie und konkreter
MaRnahmen bedarf, auch im Bereich der Innenstadt, Bremen zu einer ,Schwarmstadt® fur die
junge Generation zu entwickeln. Aus diesem Grund haben die Senatorin Wirtschaft, Arbeit und
Europa, die Senatorin fur Klimaschutz, Umwelt, Mobilitat, Stadtentwicklung und Wohnungsbau und
der Senator fur Kultur gemeinsam den Prozess ,jung und kreativ“ ins Leben gerufen, der von drei
Senatsressorts gemeinsam vorangetrieben wird.
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c. Welche Arten von kulturellen bzw. kreativwirtschaftlichen Angeboten sind jeweils
besonders breit vertreten und ausgebaut?

Die Innenstadt und die umliegenden Stadtteile bieten ein flr eine GroRRstadt wie Bremen

angemessenes, attraktives und umfassendes kulturelles Angebot, das gerade aufgrund seiner
enormen Breite und Vielfalt beeindruckend ist.

Beschlussempfehlung:

Klicken oder tippen Sie hier, um Text einzugeben.
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